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Prélogo

Foreword

Los ensayos que se presentan en este volumen se inscriben, en
términos generales en los estudios culturales, que tienen como
antecedente mas lejano a los Cultural Studies, que emergieron
hacia las décadas del 50 y el 60, impulsados por tedricos marxistas
ingleses, que intentaban alejarse de todo determinismo econémico
vy dogmatismo ideoldgico. Unos anos después con el “giro cultural”
v el “giro hermenéutico’, se profundizé el interés por la cultura
en términos simbdlicos, semidticos, subjetivos y discursivos. Estas
perspectivas han tenido un gran impacto en las ciencias sociales
v humanas, caracterizdndose por su desafio sistematico (aunque
no siempre lo suficientemente sélido) a los paradigmas clasicos
(marxismo, funcionalismo y estructuralismo). Apuntaron sus criticas
a las bases epistémicas de estos paradigmas, porque consideraban
que en nombre de la razén y de la verdad objetiva, se habrian
legitimado los sistemas totalitarios, la dominacién colonial y el
patriarcalismo, cuyos efectos no sélo se pueden medir por los altos
costos sociales, sino también por el predominio de saberes, métodos
v lenguajes que no posibilitan la inteligibilidad de la agencia y la voz
de los sectores subalternos.

Las teorias posestructuralistas y posmodernistas esencialmente
coinciden en su critica a la nocién del sujeto como fundamento de
la universalidad, del espacio, del tiempo, de la ciencia, de la moral,
y de toda accién; si bien apostaron por un pluralismo cognitivo,
sin embargo, se desplazaron hacia un eclecticismo, relativismo y
anarquismo epistemoldgico. Efectivamente, el método cientifico ha
sido otro de los blancos preferidos, se ha cuestionado la versiéon
convencional del conocimiento cientifico como acumulativo,
neutral, objetivo v verdadero. La pretension de estas epistemes
(especialmente del racionalismo, el positivismo y el empirismo),
era lograr una fundamentacién segura, universal y definitiva del
conocimiento. Los estudios culturales posestructuralistas apostaron
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por una episteme antifundamentalista que se rehusaba a creer
que el conocimiento esté basado en la realidad o que refleje el
mundo. La epistemologia antifundamentalista estéd relacionada
directamente con una ontologia antiesencialista. Segin Wallerstein
en la actualidad la ciencia ya no goza del prestigio que ha tenido
durante dos siglos como la forma mas segura de la verdad, se le
acusa de ser ideoldgica, subjetiva y poco fiable. Coincidiendo con
esta observacion las historiadoras Appleby, Hunt y Jacob senalan
que la imagen de una ciencia neutral, avalérica y objetiva, heredada
de la llustracién, ha perdido su inocencia, lejos de parecer neutral
se la percibe impregnada de valores culturales, v su verdad se
considera mas provisoria y menos absoluta.

En este contexto de dudas, se han pronunciado destacados
académicos; para Lyotard la ciencia vendria a ser un juego lingtiistico,
uno entre varios saberes; Foucault considera que la ciencia no es
conocimiento sino una practica discursiva; Quine sostienen que el
conocimiento depende de nuestros marcos teéricos y “compromisos
ontolégicos”; mientras que Putnam cree que la verdad no se define
por la correspondencia con objetos independientes de la teoria,
sino mas bien por nuestros esquemas mentales, asi no hay objetos,
propiedades, acontecimientos y hechos sin nuestros esquemas
conceptuales o estandares epistemoldgicos. Mientras que para
Appleby, Hunt y Jacob el conocimiento histérico ya no se define
por el despliegue de tres modalidades de absolutismo intelectual: 1)
la reconstruccién desapasionada y exacta del pasado, 2) el progreso
como ley de la accién social v del desarrollo humano, v 3) la
construccién de los nacionalismos y de las identidades masculinas,
“blancas” y eurocéntricas. A pesar de estas criticas, la ciencia sigue
articulando a las principales formas de hegemonia mundial y no ha
perdido su efectividad para imponer sus modelos de conocimiento
sobre las mas diversas sociedades; frente a esta constatacion el
paradigma decolonial intenté construir una epistemologia no-
eurocéntrica, cuyo interés central era recuperar los saberes, las
identidades y las experiencias subalternas latinoamericanas.

16
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Las perspectivas que han tenido un gran impacto en los estudios
culturales posmodernos han sido los Cultural Studies, surgidos en
Birmingham, promovidos por académicos ingleses como Williams,
Thompson y Hall, y la French Theory, impulsada por intelectuales
franceses posestructuralistas como Foucault, Derrida, Barthes,
Baudrilllard, Lyotard, Lacan, De Certeau, Todorov o Bourdieu. Los
estudios culturales estadounidenses se inspiraron especialmente en
estos autores; a pesar de que el marxismo no ha tenido mucha
presencia en el mundo académico estadounidense, sin embargo, ha
sido la fuente de importantes contribuciones en las obras de Spivak,
Said, Jameson y Butler. Tampoco podemos olvidar el aporte de
las ciencias sociales latinoamericanas, que desde los anos 50, 60 y
70, desarrollaron importantes criticas al colonialismo, al capitalismo
y al imperialismo; entre sus contribuciones mas originales esta
la “Teoria de la dependencia”, la “Teologia de la liberacién”, la
“Pedagogia del oprimido”, vy la “Filosofia de la liberacién”. Todas
estas teorias estaban comprometidas con el horizonte politico de las
clases populares, con su potencial emancipador y revolucionario,
pero las guerras civiles, las dictaduras y los genocidios de los anos
70 y 80 desalentaron profundamente el espiritu contestatario y de
resistencia, dando lugar a un proceso de fragmentacién, frustracién
y pesimismo politico.

Con el impacto del neoliberalismo, la globalizacién v la crisis de los
paradigmas de los anos 80 y 90, encontramos una alianza ideoldgica,
como lo advirtié Jameson, entre posmodernismo, neoliberalismo y
estudios culturales. Para Anderson la idea de lo posmoderno, se
convirtié en un patrimonio discursivo de la derecha. Cuando Hassan
alababa el juego v la indeterminacién como senas distintivas de lo
posmoderno, no ocultd su aversion hacia la izquierda. Jencks, por su
parte, celebraba el fin de lo moderno como liberacién de la eleccién
de los consumidores, como la liquidacién de toda planificacién en
un mundo en que los pintores pueden comerciar con la propia
libertad, y no menos globalmente que los banqueros. Para Lyotard,
los pardmetros mismos de la nueva condicién estaban determinados
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por el descrédito del socialismo como el Ultimo gran relato, la
versién ultima de una emancipacién que ya no tenia sentido. Por su
parte, Habermas, si bien se resistia desde una posicién todavia de
izquierda a rendir homenaje a lo posmoderno, sin embargo, poco a
poco fue asumiendo una postura neoconservadora. Lo que tenfan
en comun todos estos intelectuales era su plena confianza en el
capitalismo, el libre mercado y la democracia liberal. No podia haber
nada mas que el capitalismo y el liberalismo. Teniendo en cuenta
estas consideraciones Fukuyama anunciaba el “fin de la historia”.
Anderson con contundencia afirmaba que “Lo posmoderno era la
condena de las ilusiones alternativas”.

Los horizontes politicos y académicos abiertos por el posmodernismo
impulsaron diversos debates e intentos por redefinir y/o proponer
epistemologias alternativas al “modelo heroico de la ciencia” y a
las epistemologias racionalistas, empiristas, positivistas y realistas.
Fue inspirador el modelo de Foucault “poder/saber”; la “relatividad
ontolégica” de Quine; el “realismo interno” de Putnam; el
“anarquismo epistemoldgico” de Feyerabend; el “realismo préactico’
de Appleby, Hunt y Jacob; “provincializar Europa” y el “humanismo
anticolonial” de Chakrabarty; la “colonialidad del poder” de
Quijano; la “modernidad/colonialidad” de Dussel, Escobar,
Mignolo, Lander y Castro-Gémez; el “universalismo universal” de
Wallerstein; el “racismo epistemoldgico’ de Echeverria y Chukwudi,
las “epistemologias feministas” de Butler, Irigaray, y la “violencia
epistémica” de Spivak. Dependiendodelascomunidadesacadémicas
estas epistemes han sido importantes no sélo para renovar las
investigaciones académicas, sino también para la organizacién y la
movilizacién politica. En este contexto las fronteras son difusas entre
la ideologia, la epistemologia, la politica, la ciencia y la identidad.
Estas tensiones no han sido necesariamente limitaciones, en el
mejor de los casos se han traducido en herramientas heuristicas,
tedricas y metodoldgicas.

18
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A grandes rasgos se podria decir que hubo dos estilos del quehacer
académico y politico de los estudios culturales: a) un estilo que
apela a las estrategias narrativas y discursivas, que Cusset lo llama
“juegos de palabras eruditos” y acrobacias linglisticas, acorde
con lo “politicamente correcto”, expresandose, por ejemplo, en
el multiculturalismo, el comunitarismo, el desafio al canon, y una
exaltacién al consumo, la hibridez y las diferencias; y b) como una
estrategia ideoldgica para desacreditar las promesas del proyecto
moderno (el discurso de las libertades y del progreso, el pensamiento
critico, el marxismo y el Estado nacional, como forma privilegiada
de organizacién de la sociedad).

Al rechazar las seguridades valorativas del humanismo, de la
razén moderna, de la universalidad del sujeto y de la historia ¢qué
propusieron a cambio los estudios culturales latinoamericano?
Nos llama la atencién la analogia que hacen los culturalistas
latinoamericanos de los procesos de transformacién cultural de los
siglos XVI y XVII, con los procesos de fines del siglo XX. ¢Qué hay
en comun entre la experiencia cultural colonial con la experiencia
de la “posmodernidad” latinoamericana? Los culturalistas creen
encontrar en ambos contextos histéricos un proceso similar: un
intenso y generalizado mestizaje, sincretismo e hibridez, ya sea
como efecto de la conquista y colonizacién de América, o por el
impacto de la globalizacién y el neoliberalismo, ambas experiencias
significaron la fractura de formaciones culturales que habian tenido
grados de autonomia y continuidad en sus identidades, dando lugar a
identidades fragmentadas, ambiguas y en permanente redefinicion.
El punto clave de esta interpretacion es que las nuevas dindmicas
culturales (del siglo XVII y fines del XX), se caracterizan por una
serie de acciones sintéticas que fueron eliminando y absorbiendo los
componentes mas antagdénicos dentro de una formacién histérica. La
l6gica del mestizaje es producir sintesis, negar la alteridad y eliminar
el conflicto entre practicas hegemodnicas y practicas subalternas.
De este modo, el “mito del mestizaje”, que, al ser actualizado y
renovados sus principios epistémicos, se convirtié en la expresién
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mas evidente de la vocacién, de la actitud y la confianza en el
posmodernismo latinoamericano, que ademas estaba dispuesto a
suprimir en todo andlisis cultural los antagonismos (exclusiones,
clasificaciones, jerarquizaciones, etnocidios), las competencias vy los
conflictos culturales, aproximandose peligrosamente a los discursos
decimonoénicos sobre el mestizaje y la nacién.

Cuando las elites criollas asumieron la direccién de los nuevos
estados republicanos, construyeron el ideologema del “mestizaje”,
para legitimar su hegemonia cultural sobre la base de la exclusiéon
y desprecio de las culturas populares o subalternas, consideradas
primitivas e inferiores. En Colombia a fines del siglo XIX los letrados
nacional catdlicos lograron establecer un vinculo entre mestizaje,
catolicismo, hispanismo y nacién, con el fin de construir y garantizar
un orden social orgéanico, un progreso regulado y una civilizacién que
abraza a Occidente, pero que suprime todo vinculo con su pasado
prehispanico. Sobre estas bases el Estado nacional colombiano
representé sus vinculos con los “territorios salvajes”, las periferias
y los grupos étnicos en términos de una alteridad radical y de un
“epistemicidio indigena” (Correa y Saldarriaga). Estas relaciones,
entre otras, revelan la falacia del mestizaje como una sintesis
armoniosa. Asi, el mestizaje como ideologema ha invisibilizado el
“continuo genocidio” (Espinosa Arango).

El “paradigma del mestizaje” también ha tenido un gran
impacto en la filosofia, especialmente en las obras de Echeverria
(“modernidad barroca”), y Beuchot (“hermenéutica analdgica”), en
la antropologia de Garcia Canclini (“hibridez”), y en la historia de
Gruzinski (“occidentalizacién”); todos han asumido que el mestizaje
tiene efectividad analitica y heuristica para comprender el proceso
cultural latinoamericano. Asumen que el nicleo de la identidad
latinoamericana ha sido el mestizaje, que se fue configurado a partir
de una “matriz barroca” y de un proceso de “occidentalizacién” e
hibridacién de larga duracién. Como vemos el término mestizaje se
ha ido reactualizando; es el lugar comtn para celebrar e idealizar
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la matriz occidental y los “encuentros” culturales sin importar su
magnitud ni sus costos humanos. Tiene razén Lienhard cuando
senala que el mestizaje, enunciado por los criollos, pretendia una
homogeneizacién cultural donde las diferencias culturales internas
se irfan borrando poco a poco para dar paso a una cultura nacional.
Lienhard insiste que las teorias posmodernas al subrayar el mestizaje
y la hibridacién han relativizado los sistemas de desigualdad,
dominacién y exclusién, asi en “la combinatoria de préacticas
diversas resulta todo menos libre”.

En la misma direccién Cornejo Polar también comparte la critica
al mestizaje, para este autor, existen varios sistemas culturales,
artisticos y literarios que conforman una totalidad histérica marcada
por el antagonismo y el conflicto cultural; ello supone reconocer
la presencia de sistemas subordinados no cultos como la literatura
popular o las literaturas en lenguas nativas, que tienen sus propios
significados y no son meras variantes del sistema hegemoénico.
En suma, para Cornejo Polar, la hibridez y la transculturacién se
basan en la ideologia del mestizaje, que parte de la nocién que
las transacciones culturales son reciprocas y de procesos de sintesis
no conflictivos, una suerte de armonia entre grupos y culturas, sin
marcos de poder ni de dominacién. Este ideologema o proyeccién
ideolégica, es en realidad una forma de representar a una comunidad
politica por encima de los conflictos reales.

El origen vy el impacto del posmodernismo en Latinoamérica, no se
limité a reproducir los posmodernismos formulados en Europa o
Estados Unidos, nace del debate sobre la modernidad y tradicién,
el modernismo, la vanguardia, la critica al imperialismo cultural y la
agenda nacional popular. Hacia fines de los anos 70, ya aparecen
dos posiciones, una rechazaba las categorias euroamericanas,
mientras que otra era muy receptiva con las teorias posmodernas
desarrolladas por Althusser, Foucault, Lyotard, Barthes, Baudrillard,
Derrida, Bajtin, Gramsci y Habermas. A partir de estos autores
se reflexioné con profundidad la experiencia de “lo popular”,
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para comprender el impacto del capitalismo, la formacién de las
identidades subalternas y las posibilidades de emancipacion.
Compartiendo estas preocupaciones, sin embargo, nunca se llegd
a grandes consensos, los intercambios y las rivalidades fueron cada
vez mas notorias entre académicos que escribian desde la regién
y desde fuera de ella, es famosa la tensiéon entre Silvia Rivera
Cusicanqui y Walter Mignolo.

Asi, los estudios culturales latinoamericanos, desde los anos 80
v 90, abarcaban una diversidad de discursos académicos sobre
América Latina; Alberto Moreiras ha llamado “latinoamericanismo”,
a la suma total del discurso académico sobre América Latina,
desarrollado en América Latina, en Estados Unidos o en Europa.
Este autor diferencia dos tipos de “latinoamericanismos”, el
primero, los “latinoamericanistas no latinoamericanos”, agrupados
en torno a los estudios subalternos y poscoloniales, quienes escriben
principalmente en inglésy pertenecen ala academia norteamericana.
Y el segqundo, denominado “latinoamericanistas latinoamericanos”,
son los que escriben en espanol o en portugués. Estos tltimos ven
que las teorias posmodernas euroamericanas son una nueva forma
de imperialismo cultural, v rechazan su pretensién de representar
adecuadamente la especificidad histérica y cultural de América
Latina. En este sentido, se volvi6 méas problematico el término
“latinoamericano’; ¢a qué grupos integraba?, y équiénes se sentian
identificados conesadenominaciéon? Frente aestas preguntastambién
existia el riesgo de que el “latinoamericanismo” se convirtiera en un
nuevo “orientalismo”’, diferenciando un “nosotros” de los “otros”,
ademas con la tendencia a elaborar representaciones estereotipadas,
esencialistas y exéticas. Asi, este “latinoamericanismo” termind
elaborando un nosotros homogéneo, tan lejano y tan préximo a
la vez de la nocién “raza césmica”, formulada por Vasconcelos en
los anos 20. Recordemos que, en contraposicién, Salazar Bondy,
a fines de los anos 60, sostenia que la identidad latinoamericana
estaba atravesada por un signo de inautenticidad, y en los anos 90,
Cornejo Polar reafirmaba, con la nocién de “heterogeneidad cultural
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y literaria”, que las contradicciones y antagonismo culturales son
inherentes a la formacién histérica latinoamericana. Sin embargo,
el debate no ha concluido, por el contrario, un gran sector de los
estudios culturales posmodernos ha continuado con el paradigma
del mestizaje, desarrollando conceptos y lineas analiticas en torno
al “ethos barroco latinoamericano”, la “razén latinoamericana”, el
“populismo latinoamericano”, y la “subalternidad latinoamericana”.

Mas alla de las posiciones especificas de los autores, los estudios
culturales latinoamericanos se presentan como una guia util para
enfrentar sus propios desafios intelectuales e investigativos. El
posmodernismo y posestructuralismo nos sigue desafiando, de ahi
la necesidad de seguir pensando criticamente éstas contribuciones.
Cada capitulo de este libro es una respuesta creativa al horizonte
abierto por los estudios culturales.

Mauro Vega
Julio de 2019
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Introduction

En este libro se ofrecen ocho capitulos a modo de ensayo en
los cuales los estudiantes del Doctorado en Humanidades de la
Universidad del Valle realizan diferentes reflexiones alrededor de
sus problemas de investigacién en la historia cultural. En un primer
lugar, se encuentra el capitulo inicial en el cual el autor comparte
algunas ideas que ha estudiado en la obra de Enrique Dussel y en
textos de otros autores del campo de la historiografia. Todo ello se
da en procura de dialogar con esos trabajos en tono de escucha
atenta a sus definiciones de Historia y a algunas de sus propuestas
metodolégicas y tedricas. De esta forma, recurre a Dussel porque es
el autor al que ha dedicado tiempo de lectura y estudio, encontrando
en él una presentacién critica de la filosofia occidental y un esfuerzo
por la construccién de un pensamiento no eurocentrado e interesado
en matrices distintas a la europea, ubicando a Europa como otra
parte de la Tierra, hegeménica en buena medida durante los
ultimos cinco siglos, pero provincial en muchos aspectos, en los que
otras matrices de pensamiento han dicho y tienen mucho por decir,
muchas veces en clara confrontacién con el eurocentrismo. Es por
ello que la lectura de textos sobre el panorama amplio de la historia
deja un sinnimero de invitaciones, entre los didlogos posibles en
las paginas del primer capitulo ha preferido centrar el aprendizaje
en Marc Bloch (2015), John Lukacs (2011) vy Renan Silva (2015),
tomando nota de sus recomendaciones tedricas y metodolégicas.
De Dussel, llama la atencién su ocupacién de la categoria de victima
v su planteamiento de que el principio fundante de los derechos
humanos esta en la condicién humana de sentir o conmoverse ante
el sufrimiento de otras personas y otros seres. Procurando contar
con un recuento breve del camino de la historiografia, se acerca al
problema de la liberacién de la victima y la liberacién, al problema
del abordaje de la historia de los derechos humanos en Colombia
y la relacién entre los horizontes (erética, pedagdgica, politica,
econdémica, arqueologia, pragmatica, estética) como categoria del
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saber oir. En el ejercicio propuesto el autor acude a las referencias
tedricas delas obras leidas, a las reflexiones teéricas propias y por ello,
plantea el didlogo con algunos poemas y cuentos propios, alusivos
al abordaje tematico que permiten generar intertextualidades.

En segundo lugar, el siguiente capitulo es un acercamiento en el
lenguaje desde la historia cultural. De esta forma, la autora ofrece
una reflexién de los espacios poéticos femeninos en la escritura
y la configuracién de los cuatro elementos naturales en ella. Asi,
el agua se presenta en la posibilidad del fluir y por ende, ofrece
un recorrido de abordajes epistemoldgicos que se plantean en
relacién con la ensonacién y los espacios poéticos. En este primer
momento los planteamientos de Gastén Bachelard apoyan los
propuestos para reconocer a nivel conceptual la percepcién de las
iméagenes poéticas en relacion con unos espacios. Luego, el lector
podra encontrar un apartado titulado aire, con sus movimientos
aéreos que invitan a pensar en la necesidad de reconocer un giro
lingliistico en la poética. De igual forma que también sirve para
revisar el concepto de objetivacién en las ciencias, y en especial, la
mirada propuesta por Donna Haraway (1995) hacia el feminismo
cientifico. En un tercer momento, la autora evoca a la materializacién
de la tierra para hacer reflexién con la matriz paradigmatica que
ofrece el estructuralismo, el posestructuralismo vy la disciplina de
la literatura, que conversa con las poéticas de la ensonacién, el
espacio y las concepciones femeninas del mismo. En un dltimo
apartado de este segundo capitulo se muestra el cémo el concepto
de transculturacién se presenta en un paradigma que ofrece el
reconocimiento del discurso para la construccién de la cultura;
para ello, apoya sus reflexiones con lo expuesto por Angel Rama
(2008), quien ofrece una contextualizacién historiografica sobre
los hechos, movimientos, pensamientos, ejemplos importantes
que dieron origen a esa “otredad” en la literatura en el paradigma
denominado “Transculturacién Narrativa en América Latina”
lo cual da un reconocimiento a la produccién literaria propia de
territorios. Finalmente, se presenta un tltimo apartado que combina
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los cuatro elementos de la naturaleza poética y la historiografia en
el reconocimiento de otros paradigmas. Asi, el lenguaje ofrece la
posibilidad para sonar, crear y ser feliz desde los extranamientos
y resonancias que otorga. Por eso, se presentan en el texto unos
inventarios y reflexiones con varios elementos epistemolégicos que
han permitido no solo repensar el concepto de poética del espacio
de la ensonacién para la escritura en las mujeres, sino también la
posibilidad de conversar con diversos enfoques que se presentan en
una concepcién del mundo simbélico que las rodea.

Un tercer capitulo que el lector encontrard en armonia con el el
titulo de la obrauna reflexién epistemoldgica en clave de historia
cultural respecto a la dinamica fundacional de la ciudad de Pereira
y el uso de dispositivos especificos para su construccién imaginaria
y representacional. En este sentido, el autor reflexiona sobre los
mecanismos usados en el proceso de construccién narrativa y
discursiva que instalo como simbolo local la imagen emblematica
del patriarca, del titdn antioqueno. De este modo, , ofrece una
profunda reintepretacion que permite encontrar una estructura
epistememica que dio lugar a dicho fenomeno y desde luego
permite evindeciar e interpretar los epistemicidios histéricos. , En
consecuencia, descifrar los efectos cognoscitivos, aprehensibles
de las practicas de escritura, lectura, tradicién oral, icnogréafica
y patrimonial, las cuales en el caso de la historia fundacional de
Pereira instalaron una identidad colectiva que margino sectores
otros, presentes en este proceso, tales como; la mujer, grupos étnicos
(negros e indigenas), jovenes, entre otros. De tal modo, es clave,
el estudio de préacticas sociales y culturales que lograron instalarse
en la psique pereirana. Por ello, se presenta una reflexién frente a
las contradicciones del orden representacional local con la figura
de Guadalupe Zapata: mujer negra que participé en el momento
fundacional. esta mujer, representa la antitesis del relato fundacional
local. Desde esta perspectiva epistemoldgica se ofrece una versiéon
diferente a la dominante, a partir de una critica historiogréafica, que
impugna la historiografia local, la de los cronistas primigenios e
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invoca a una practica historiografica renovada, que se concentre
en los intersticios, en las contribuciones y presencias otras. En
sintesis, en los actores condenados al anonimato. Es por ello, que
este capitulo muestra la forma fragmentaria, asimétrica y arbitraria
de la construccién representacional fundacional de la ciudad y el
papel de Guadalupe Zapata, en lo que respecta a la comprensién
de la naturaleza diversa que sostienen los resortes histéricos de lo
que ha sido, es y seréa la verdadera historia de Pereira.

En un cuarto lugar tenemos un capitulo que recoge las reflexiones
a modo ensayo del concepto de Cultura en el afan por dar cuenta
de la importancia metodoldgica de la dimensién epistemoldgica en
la practica investigativa, toda vez que ésta contribuye a determinar
no solamente los limites de un estudio, sino también el tipo de
conocimiento que se genera a propodsito de él en el entendido que
dicha reflexién epistémica se pregunta, entre otras cosas, ¢Qué es
el conocimiento? y ¢Cuéles son las condiciones necesarias para el
conocimiento? En este sentido, el autor muestra que la importancia de
los conceptos en la historiografia radica en su capacidad de sintetizar
y reflejar una realidad social e intelectual especifica, transformandose
en categorias fundamentales para restituir, al menos, un fragmento de
un acontecimiento perdido en las profundidades del tiempo histérico.

Asi mismo, en el quinto capitulo el lector encontrara la descripciéon
de la manera cémo la Hacienda Canasgordas (Cali, Colombia) ha
contribuido a la construccién del sujeto histérico afrocolombiano
descendiente de los esclavos vinculados a la Hacienda, adoptando
una postura epistemolégica que permite comprender los procesos
territoriales. Para ello, el autor empleé la figura del giro decolonial —
propuesta por los estudios culturales latinoamericanos—, con la cual
se cuestiona el colonialismo europeo y la posterior colonialidad,
establecida con la perpetuacién del modelo eurocéntrico, que
privilegia el concepto paradigmatico de territorialidad, y el cémo
esta categoria fue afectada en su agencia desde una dimensién
epistemoldgica, en la que se espera que el giro decolonial permita
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evidenciar el cambio de perspectiva y actitud que se identifica en las
practicas y formas de conocimiento de los sujetos colonizados en el
mismo inicio de la colonia, ademas de conformar un proyecto de
transformacién sistematica de todas las implicaciones globales que
ha traido consigo la modernidad. Es por eso, que el autor muestra
cémo la accién de los descendientes de los esclavizados vinculados a
la Hacienda Canasgordas, su afiliacién, su identidad, las relaciones
de poder vy la insercién de nuevos discursos, desempenaran
funciones estratégicas en la construccién de nuevos procesos
histéricos sociales y culturales durante la resignificacion simbélica
de la desterritorializacién, territorializacién y reterritorializacién; tres
fenémenos, que hacen referencia a las dinamicas de movilizacién
y ocupacién de un espacio, y que pueden ser explicados desde la
historia de la Hacienda Canasgordas.

El sexto capitulo responde a un esquema de andlisis teérico-practico
alrededor del arte popular. El autor describe la indagacién de sus
contextos y condiciones de enunciacién, formulacién y desarrollo
para establecer relaciones y sentidos preliminares. Para ello, muestra
en el texto cémo se estudian algunas dimensiones epistemolégicas
del arte popular, asi como sus impactos y transformaciones, hecho
que lleva a destacar la dimensién paradigmética del romanticismo
como referente de abordajes y aproximaciones histéricas a la
cultura popular, con diversos enfoques y disciplinas, siendo de
central interés el folclor por sus problemas teéricos y estrategias
metodolégicas. Con este recorrido, el autor espera anidar en la
dimensién historiografica de los acercamientos al arte popular
para desplegar las alas hacia sus posibles usos y aplicaciones en el
contexto nacional y latinoamericano.

En el séptimo capitulo se muestra un texto reflexivo que busca
realizar un andlisis de discursos sobre el enfoque diferencial, en el
que se identifican las rupturas y continuidades desde el discurso de
la diferencia del siglo XIX hasta el discurso del enfoque diferencial
del siglo XX. De esta forma, la autora argumenta que ambas son
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tecnologias de poder a lo foucaultiano, sobre las comunidades
afrocolombianas. Este texto, por lo tanto, es un el punto de partida
donde se muestra cémo los conceptos de lo negro, la etnicidad y la
raza tienen multiples aristas, pero que, un andlisis posestructuralista
permite asirlas mejor. Es por ello, que esta perspectiva ayuda a la
comprensién de dichas nociones como fenémenos socioculturales
que han sido construidos a través de relaciones de poder, en las
que los Otros no han sido sujetos pasivos sino agentes también de
dicha construccion. Por ello, se describe la relacién de este hecho
con la ubicacién epistemoldgica, paradigmatica, historiografica y
practica. En primer lugar, en la dimensién epistemolégica se trata de
reflexionar sobre las condiciones que hicieron posible la construccién
del conocimiento sobre estos fenémenos; qué crisis, cambios o
desplazamientos se dieron con la transicién hacia los giros lingtiistico
y cultural. En segundo lugar, en la dimensién paradigmaética se
esbozan algunos de los principales aportes del estructuralismo y
posestructuralismo al proporcionar herramientas para analizarlos.
En tercer lugar, la dimensién historiografica que permite indagar
sobre como se ha escrito la historia y la transformacién que dicha
comprensién ha tenido desde una perspectiva critica al explicar como
la nocién etnicidad no es insuficiente y debe ser complementada
por la de negridad; y, en cuarto lugar, se describe cémo se da esa
transformacién, en especial en lo que atane a Colombia.

Finalmente, el ultimo apartado del libro que se presenta en el
capitulo octavo, hay una reflexién sobre lenguaje y la escritura.
Es decir, la autora muestra la relacién que ambos ocupan en todas
las dimensiones del sujeto y por ello, genera unas dindmicas que
no se alojan solo en el &mbito educativo. En este se esboza esa
relacion y su trasegar hacia el mundo de la cultura escrita, en donde
es vital la identificacién de la ideologia y los manejos de poder que
se gestan al interior y exterior de la misma. Es decir, una amalgama
de relaciones alrededor del concepto de escritura y sus métodos de
ensenanza, que hacen parte de la Cultura en donde se configuran,
de acuerdo con estructuras politicas y econémicas que se instauran
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a partir de discursos que vienen de tiempo atras. En este escrito la
autora realiza un recorrido conceptual a partir de ciertos autores que
delimitan con profundidad las ideas abordadas. La mirada que se
dirige hacia la escritura, el lenguaje, los discursos contenidos en la
cultura y su época en donde las ideologias y el poder determinaban
los mismos.
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Capitulo 1.
Chapter I

Tejiendo algunas ideas sobre la definicion de

Historia
Weaving some ideas about the definition of History

Jhon Fredy Caicedo-Alvarez*
https://orcid.org/0000-0002-1116-7661

Un caso muy conmovedor de una mujer que le matan un
hermano, se lo desaparecen los paramilitares [...] Finalmente
ubica quién lo maté v le pide que le cuente cémo fueron los
ultimos minutos del hermano. Quiere saber si pidié clemencia.
Cuando el tipo le cuenta que se quedé callado, ella descansa. Yo
le pregunto por qué descansé con eso. “Porque esa es la dignidad,
uno no puede arrodillarse a nadie”, me contesta. “Ya quedé
tranquila”.

Maria Teresa Uribe, septiembre 11 de 2010.

En este texto se comparten algunas ideas que se han estudiado en
la obra de Enrique Dussel y en textos de otros autores del campo
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de la historiografia. Por ello, se procura dialogar con esos trabajos
en tono de escucha atenta a sus definiciones de Historia y a algunas
de sus propuestas metodoldgicas y tedricas. Asi, se recurre a Dussel
porque se ha leido su trabajo y en éste se ha encontrado una
presentaciéon critica de la filosofia occidental v un esfuerzo por la
construccién de un pensamiento no eurocentrado, interesado en
matrices distintas a la europea, ubicando a Europa como otra parte
de la Tierra, hegemonica en buena parte de los tltimos cinco siglos,
pero provincial en muchos aspectos, en los que otras matrices de
pensamiento han dicho y tienen mucho por decir, muchas veces en
clara confrontacién con el eurocentrismo.

Son varias las preguntas alrededor de la bisqueda de la comprensién
de la realidad: ¢Cémo entender lo incomprensible? ¢Cémo resolver
a plazos lo inaplazable? ¢Cémo aprovechar la solidaridad de una
Europa destructora de su propio Estado de Bienestar? ¢Cémo servir
con la tecnologia del Imperio que gana con la guerra y pierde con
la paz? ¢Cémo aprovechar el sistema financiero con propension
estructural a la desigualdad y a la concentracién? ¢Cémo superar
las desigualdades de la sociedad agraria, industrial y postindustrial
y el vicio de medio milenio de exportar bienes primarios para tener
con que pagar los bienes secundarios resultantes? ¢Cémo echamos
al mar a esa clase terrateniente y parasitaria concentradora de la
tierra, racista y mojigata, que va a misa los domingos y esnifa cocaina
en el hogar? ¢Cémo desterramos a los teéricos del crecimiento a
toda costa? ¢Cémo superamos la dependencia y concretamos las
reformas agraria, fiscal, industrial, laboral v de seguridad social?
¢Cémo dejamos de perder las décadas y las generaciones si ya
sabemos que el tiempo es vida y la gente lo méas importante? ¢Cémo
empezamos a trabajar para todos y todas y no para la burocracia
estatal, la clase media, la élite gremial y los pocos trabajadores que
logran un buen contrato? ¢Cémo nos reconocemos afros, indigenas,
mestizos y blancos en tanto sustantivos y verbos que somos contra
ese racismo de todo cuno que sigue vilipendiando nuestra cultura?
en fin, ¢Cémo cambiamos la historia o al menos la comprendemos?
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La lectura de textos sobre el panorama amplio de la historia deja
un sinnimero de invitaciones. Entre los didlogos posibles en las
siguientes paginas he preferido centrar el aprendizaje en Marc Bloch
(2015), John Lukacs (2011) y Renén Silva (2015), he tomado nota
de sus recomendaciones teéricas y metodoldgicas. De Dussel, como
se ha afirmado, llama la atencién su ocupacién de la categoria
de victima y su planteamiento de que el principio fundante de
los derechos humanos estd en la condicién humana de sentir o
conmoverse ante el sufrimiento de otras personas y otros seres, la
cual dialoga con estos versos (Caicedo-Alvarez, 2017).

Moverse cuando el miedo nos congela,
gritar con un nudo en la garganta,
calmarse ante el riesgo de morir,
vivir con justicia y sin traicionarse.
Construir humanidad,
respetar a la Tierra,
luchar sin odiar,
perder la esperanza,
tener esperanza,
vivir en medio de tanta ignominia.
Un rio asesinado,
un rio cementerio,
un pais de dos siglos
apenas en panales.
Dificil.
14-02-2019.

1.1. Breve recuento del camino de la
historiografia

Lukacs (2011), senala que, en “la mayor parte de los idiomas,
‘historia’ denota dos cosas: el pasado, pero también la descripciéon
y el estudio del pasado, un determinado tipo de narraciéon” (p. 11).
Para efectos de denominacion es pertinente la distincién que hace
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entre la historia como actividad intelectual v la historia como vivir
en el tiempo vy saberlo. Lukacs expone a pasos de gigante el camino
de la actividad intelectual historiogréfica: los griegos, los romanos,
los evangelistas, los cronistas y en el siglo XVI, “la aparicién de la
conciencia histérica” (Lukacs, 2011, p. 12).

Hace 300 anos, Lukacs (2011) evidencié el interés por el
conocimiento de la historia que se expresd en el estudio de los
documentos oficiales y en la escritura de los hechos, llegando a
concebir la historia en materia de la literatura de mayor interés.
Para Lukacs (2011), el curso de grado profesional en historia de la
Universidad de Gotinga en Alemania entre 1776 v 1777 implic
concebir la historia como narracién, memorizacién vy filosofia, una
siembre que hizo para ese contexto, August Ludwuig von Schlozer.
En el siglo XIX se extiende a Europa, Rusia y Estados Unidos, desde
el grado profesional hasta el nivel de doctorado. Lukacs (2015)
sintetiza: en el siglo XVIII historia era literatura, en el XIX era ciencia,
en el XX ciencia social.

A Alemania, resalta Lukacs (2015), debemos la formalizacién
y el esfuerzo de procurar la objetividad y el método cientifico, la
diferenciacién entre fuentes primarias y secundarias, el desarrollo
de formas de ensefianza como el seminario y la constitucién de
un gremio, con aprendiz, maestro y obra maestra. Lo que derivd
en obras ejemplares en un momento en que ain se podia seguir
la produccién al dia, se contaba con reconocimiento, incluido el
econdémico, tiempo de ocio y un buen nimero de archivos abiertos.
Pese al peso del positivismo ya entonces se cuestioné la pretensiéon
de establecer leyes.

En 1868, el historiador aleméan Johann Druysen lo expresé con
gran elocuencia:

“la historia es el conocimiento de la humanidad sobre si misma, su certeza
de si. “No es la luz y la verdad”, sino la busqueda de ellas, el sermén que
de ellas se desprende, la consagracién que se les dedica” (Lukacs, 2011,
pp. 18-19).
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Estado, politica y lideres dominaban el ambito de la historia
profesional hasta el siglo XIX. Para inicios del siglo XX en Alemania,
Francia e Inglaterra se transita hacia el interés por “las condiciones
geograficas y econdmicas y materiales de ciertos periodos” (Lukacs,
2011, p. 19), lo que en Estados Unidos puede leerse en la instalaciéon
de la expresién ciencia social para referirse a la historia, encarnada
por cientificos sociales de corte marxista “americano” instalados
en Wisconsin, demécratas y progresistas, que consideraban la
importancia de pensar la historia en procura de un mejor presente.
Cuestionando la moda de ciertas corrientes como la psicohistoria,
la cuanto-historia, el multiculturalismo —europeo— comparativo, la
historia contrafactica “la mas estipida de estas modas pasajeras”
(Lukacs, 2011, p. 48), porque colocan en duda el caracter de ciencia
de la historia.

Estas modas pasajeras, como las llama Lukacs (2011), estan
afectadas por el trabajo solitario, la pérdida de comunicacién
entre especialistas, por la burocratizacién, ésta ultima de la mano
de lo antidemocratico y lo mediocre en el ejercicio de la historia,
una burocracia que incluye a muchos especialistas, por un mar de
conocimiento con un centimetro de profundidad; problematica
relacionada con los procesos de contrataciéon parcializados, con la
calidad de la produccién académica, con la insuficiencia de resenas
de las producciones importantes y con la imposibilidad de seguir
toda la produccién cientifica en historia.

Destaca Lukacs (2011) el bajo impacto de la crisis cultural del
siglo XX en el estudio, investigacion, escritura y ensenanza de la
historia. En tal lectura, ubica los afos setenta como en tiempo de
auge de la historia social, una de las ramas de la historia. Citando a
Tocqueville, convoca a pensar en qué, por qué, como y cuando las
personas piensan y creen; lo que aprecia que los problemas de la
profesién ya no son hoy los de los tiempos en que unos hombres si
eran histéricos y hacian historia y otros no, todas las personas son

36



Jhon Fredy Caicedo Alvarez

histéricas y todas las fuentes son histéricas. Satisfecho por el hecho
de que la mayoria de los historiadores profesionales no cayeron en
el timo de las modas pasajeras, perseverando en la investigacion,
estudio y escritura de buena historia, reclama:

Y esta es la tarea que los define: luchar contra todo tipo de mistificaciones,
contra las muchas formas de falsedad, detectarlas y sacarlas a la luz por
el bien de todos y con la conciencia de que la bisqueda de la verdad
pasa, hoy como ayer, por abrirse camino a machetazos entre una selva de
mentira (Lukacs, 2011, p. 29).

Lukacs (2011) ubica en los anos sesenta el hambre de historia,
algo bueno con su lado malo: saciar el hambre “con abundante
comida basura” (p. 63), entre lo que se puede incluir la mala bio-
grafia, fenémeno agravado por el desinterés de la historia profe-
sional por la ensefnanza de la historia, por la distancia entre quie-
nes estudian la historia y quienes la viven o hacen. Fenémeno
impactado por decisiones de administradores y burécratas sobre
los curriculos, reduciendo y/o limitando la formacién a lo técni-
co-util, econémica y empresarialmente, disminuyendo el nimero
de estudiantes de historia y aumentando la ignorancia de esta.

Desestima que la causa de dicha hambre sea la curiosidad
Unicamente; para el caso de Estados Unidos, cree que se debe a
la crisis de la idea de progreso a la vez que a la esquizofrenia de
los conservadores que identifican a sus enemigos como enemigos
del progreso. Pero mas alld del caso estadounidense, estan
preguntas sobre la necesidad e importancia de la historia, sobre
las consecuencias de su desconocimiento. Lukacs (2011) guarda
cierta esperanza en el hambre de historia. Senala la complejidad
del proceso cuando indica su preocupaciéon por los cambios en
el funcionamiento de la mente actualmente; la forma, las causas,
los tiempos y lugares en que se emplea, y la relacién de ello con
el hambre de la historia. Lukacs se interesa por la escritura de la
historia, arte, ciencia, literatura: ¢Literaria o cientifica?
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Escribir historia (v ensefiarla) también es reconstruir, pero sus fuentes
son auténticas, vienen de hombres y mujeres que vivieron de verdad,
cuyos actos y palabras se relatan de nuevo, pero no se recrean. Ademas,
se describen y cuentan en un lenguaje cotidiano, comprensible para sus
autores y profesores, tanto como para sus lectores. La historia escrita no
recrea: describe (Lukacs, 2011, p. 78).

Lo insuperable es la escritura, no el hecho o la palabra, sino los
significados. Lukacs (2011), nos previene de cuatro riesgos en cuanto
al hecho vy la mutabilidad de las palabras. Los peligros de los hechos
son: i). El significado depende de la relacién y la comparacién con
otros hechos; ii). Depende del cémo se enuncie y de los términos
usados; iii). Del objetivo que se tenga al decir; iv). El hecho mismo
tiene una historia (p. 78). Sobre las palabras, conviene en recordarnos
que una palabra no dice hoy lo que decia hace cien afnos o dira en
diez, pero las palabras son las personas mismas, parte de ellas, no
en estan en ellas mismas. “Cuando las palabras dejen de existir,
las personas continuaran existiendo, pero su conciencia histérica,
incluida su propia historia, no” (Lukacs, 2011, p. 79).

Aunque las palabras no desaparezcan, la abundancia de palabras
huecas puede hacer desaparecer también la historia como ciencia,
o segun prefiere Lukacs, como literatura. Literatura si, inexactitud
no, literatura porque se trata de llegar a la gente para que pueda
comprender a partir de cada una de las palabras rigurosamente
elegidas en la descripcién hecha por el historiador o historiadora,
sean profesionales o aficionados. Historia como literatura, sin dejar
de ser verdadera y exacta, “al elegir cada palabra no estamos
haciendo solo una eleccién estética o técnica, sino moral” (Lukacs,
2011, p. 90). El deber de la historia cientifica es la escritura y la
ensenanza.

Rememorando la escuela francesa de los Annales y su atencién
por la historia social, en un intento de ir méas alla de los estados,
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los gobiernos y los poderes, rememorando también a Braudel y
la historia total, Lukacs (2011) manifiesta su preocupacién por la
superficialidad de la historia social, de género, econémica, religiosa,
intelectual y sexual. Superficialidad que a su entender esta en los
temas, pero, sobre todo en la insuficiencia de fuentes y pruebas,
en la seriedad, importancia y exhaustividad de las investigaciones,
en el peligro del determinismo como salida facil a la engorrosa y
agobiante tarea de buscar fuentes suficientes. La eleccién del tema
tiene que ver con los intereses de quien escoge ese tema (Lukacs,
2011). De ahi que, un historiador atento tenga la obligacién de
atender no sélo a qué ideas predominaban sino a cuando, cémo y
por qué habian surgido esas ideas, hasta llegar a invadir e incluso
alterar la historia de las personas.

1.2. Breve recuento de algunos aspectos de la
historiografia

Esta facultad de captar lo vivo es,
en efecto,

la cualidad dominante el historiador.
M. Bloch.

(Murié6 el 16 de julio de 1944
fusilado por los alemanes))

Bloch (2015), —finales del siglo XIX e inicios del XX-, evoca dos
tendencias que promovieron la pretension de formular en el campo
de la historia: la primera dej6 por fuera el acontecimiento y se enfoco
en crear una ciencia de la evolucién humana. “Nos ha ensefiado a
analizar con mas profundidad, a enfocar més de cerca los problemas,
a pensar, me atrevo a decir, de manera menos barata” (Bloch, 2015,
p.20). La segunda, al observar la imposibilidad del establecimiento
de leyes, redujo la historia “a una especie de juego estético’ (Bloch,
2015, p. 20), lo que para el autor fue un ejercicio de fanfarroneria.
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En el marco de la discusién sobre la emulacién de los métodos y
aspiraciones de las ciencias naturales, Bloch (2015) expone a
mediados del siglo XX que la certidumbre y el universalismo no son
absolutos nisiquiera en la fisica; que en ese marco las ciencias humanas
son cientificas y no deben avergonzarse sino enorgullecerse de su
originalidad y recuerda que “cada ciencia no representa nunca mas
que un fragmento del movimiento universal hacia el conocimiento”
(Bloch, 2015, p. 23). En relacién con la discusién de la historia como
arte o ciencia, Bloch defiende su condicién de ciencia. A su vez,
resalta la importancia de la forma: finura del leguaje, color del tono
verbal, tacto de las palabras.

Ahora bien, el conocimiento Ginicamente puede darse en términos
colectivos; justamente, una condicién para que el conocimiento sea
posible es la existencia de una comunidad humana. Los hombres y
las mujeres son en tanto hay otros hombres y mujeres con quienes
pueden interactuar. Es imposible concebir a un ser humano aislado.
El lenguaje v las demas instituciones propias de lo humano son
resultantes de la acciéon de intercambio material y simbdlico entre
dos o maés seres humanos. En tanto, el conocer es una necesidad
constituyente de lo humano, la intencién consciente de pensar es una
condicién necesaria para que el conocimiento se perfeccione, supere
y crezca.

En este sentido, Renan Silva (2015) llama a la reflexién. En relacién
con la investigacién histérica, en su caso para Colombia, las
interpretaciones cientificas no deben reducirse a la justificaciéon de
objetivos por alcanzar o mantener el poder, citando a Norbert Elias
traza que el conocimiento debe ser auténomo y separarse de los
juicios de valor y de las opiniones, un “conocimiento con distancia
y diferencia minima de los intereses particulares v de sus memorias
e identidades de grupo” (p. 13). De ahi, la importancia de algunos
verbos que deben tenerse a cierta distancia: alabar, insultar, exaltar,
condenar. Citando a Ranke (1795-1886): “volver a las fuentes”
(Silva, 2015, p. 16). Hacer un trabajo histérico es hacer un trabajo
analitico, documentado y construido “en relacién con las condiciones
de las ciencias sociales” (Silva, 2015, p. 18).
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También Bloch (2015), como Silva (2015), pone en cuestiéon el
tema de la toma de partido. En relacién con el andlisis histérico,
Bloch menciona dos problemas: imparcialidad histérica y tentativa
de andlisis, con ellos, el problema de la primera se observa desde
dos sujetos; el sabio y el juez, ambos honradamente sumisos a la
verdad, empero, con la diferencia radical de que el sabio llega hasta
la explicacién, mientras al juez le compete explicar y juzgar, lo que le
obliga a tomar posicién ajustada a la ley.

La historia hizo por mucho tiempo -lo sigue haciendo- de
juez, juzgando incluso sin explicar, sin escrutar, sin desentranar,
encerrandose en el infecundo “antropocentrismo del bien y del mal”
(Bloch, 2015, p. 138). Ello no niega que en la historia, a partir del
andlisis del testimonio, pueda colegirse la calificacién de un hecho,
una decisién, una politica que ayuda con ello a comprender. No es
una actitud pasiva. Para elaborar una ciencia siempre se necesitaran
dos cosas: una materia y un hombre “Como todo sabio, como todo
cerebro que no hace sino percibir, el historiador escoge y entresaca.

En primer lugar, descubre los semejantes para aproximarlos” (Bloch,
2015, pp. 140-141).

Todas las agrupaciones humanas tienen saberes, con caracteristicas
propias y niveles de complejidad diferenciados. Las comunidades
humanas en todo tiempo y lugar han instituido formas de organizacién
que responden a la comprensién de la realidad histéricamente
construida, hasta donde se sabe, con formas de dominacién de unos
grupos sobre otros. La cual, implica la existencia de victimas. Dussel
(1964), acude a la idea del conocimiento como pensar auténtico,
defiende la condicién de escuchar la voz de la exterioridad y tener
conciencia de la existencia de las victimas. Para la filosofia de la
liberacién el conocimiento debe ocuparse por conocer desde el lugar
de las victimas —el Otro— de la dominacién porque considera que en
donde los sistemas fallan es en donde se puede conocer lo que son.
Dussel expone a modo de consigna el llamado a asumir el lugar de la
victima como lugar de enunciacién esencial y convertirse en profeta:
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militar en defensa de la vida, “cuando hablamos de conciencia no
nos referimos a la mera conciencia psicolégica, ni a la conciencia
individual, sino a la conciencia histérica y colectiva que se ha dado
en llamar intersubjetividad” (Dussel, 1964, p. 36).

Bloch (2015) establece criterios cientificos que en principio parecen
distantes de una vinculacién militante, aun asi, manifiesta que pese
al estilo frio, a la historia le importa la vida y para comprender la
realidad de la humanidad, ademés de acudir a nuestras experiencias
cotidianas con la que podamos comprender una parte de la realidad,
debemos integrar la observacién voluntaria v controlada necesaria,
nunca suficiente. En torno a la misma preocupacién, Silva (2015)
acude a De Certeau (1925 — 1986), para indicar que el analisis del
lugar social es constitutivo de la practica del historiador, instiga a aguzar
los sentidos con las formas de control de la operacién historiogréfica,
presentando la idea de los tres pilares de la operacién historiogréfica,
que se esquematizan en la siguiente gréfica.

1. Lugar social del

conocimiento
histérico.

Pilares de la

accion
historiografica

2. Practica de
ciencia:
demostracion /
administracién de
la prueba.

3. Ejercicio de
escritura: retdrica,
critica, del archivo
al texto.

Gréfico 1. Tres pilares de la operacién historiogréfica.
Fuente: Silva (2015). Diseno: elaboracién propia
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En relacién con el tercer pilar, el de la escritura, Silva (2015) afirma
que, tiene diferencias con Pierre Bourdieu (1930-2002); segiin
su criterio, se empobrece y desestructura el oficio del historiador
al “reducir el analisis histérico a la escritura” (Silva, 2015, p.23),
puesto que las realidades sociales no son realidades lingtiisticas
Unicamente. Es en medio de estos apuntes tan valiosos sobre el
trabajo de taller en que el historiador o historiadora debe moverse
permanentemente dado que refiere un debate hondo para el pais:
la cuestién de las victimas. Acierta al senalar que los ciudadanos
deben ser tratados como personas y advierte del peligro que acecha
“en repetir mitologias del nacionalismo criollo, disfrazar lo racial con
lo étnico, quedarse en lo ancestral, eternizar la idea de victimas,
limitarse a la memoria histérica” (Silva, 2015, p. 25). Se trata de
abandonar los idilios, la historia es relacién de fuerzas cambiantes y
discontinuas con simpatias, antipatias y exclusiones; por lo mismo,
no hay verdad a priori, ni hay historiografia terminada lista para
ensenar. Segin Silva (2015), las corrientes historiograficas de
los anos 80, pertenecientes al giro cultural y al giro lingtistico,
tuvieron efectos perversos y realizaron una critica bajo la forma de
falsas suposiciones porque excluyeron del andlisis las condiciones
materiales, lo que enfatiza unilateralmente en lo simbdlico y
cultural, simplificando e idealizando las representaciones sociales,
separandolas del mundo de las instituciones, los rituales, lo
ceremonial y las conductas précticas.

El nicleo del problema, para Silva (2015), parte de comprender la
diferencia en su historicidad y en ello el andlisis histérico investiga las
“formas histéricas de esta diferencia”; lo que pasa por lo verosimil
en tanto objeto de investigacién en procura de lo que es “posible
creer y tomar por verdadero en un momento determinado” a través
de un “andlisis cuidadoso de las formas histéricas de la relaciéon
entre historia y ficciéon”, como indagacién para la comprensién
de las relaciones complejas entre condiciones y contextos que
“han permitido el surgimiento de un fenémeno o acontecimiento
determinado” (Silva, 2015, pp. 31-32). Andlisis que presta rigurosa
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atencién al tiempo, al espacio y a la documentacién de una época
histérica (momento de una sociedad con estructuras sociales y
representaciones culturales singulares, contextos y condiciones),
que Silva ubica en la configuraciéon del orden social, intelectual,
simbdlico, del imaginario v del saber. Orden enmarcado en
relaciones de jerarquia y causalidad, también de indeterminacién,
también parte del problema central de los historiadores.

Criticando a Bourdieu, Silva (2015) trae como preocupaciones el
empirismo, la pobreza conceptual y el rechazo a toda reflexién critica
en la que caen los historiadores. Propone la distincién entre hecho
histérico y ficcién, unida a la pregunta por “el caracter histérico
realmente existente de los sucesos que interrogan”. No porque
los hechos de ficcién sean irreales, sino porque es necesario tener
claro que son de otro tipo, especialmente cuando una renovacién
conceptual importante ha sido “dar un lugar en la sociedad a las
creaciones del espiritu y de la imaginacién que se encuentran en las
bases de las creencias y, en general, de la accién humana” (Silva

2015, pp. 36-37).

Esto nos lleva directamente al problema de “pensar histéricamente
el trabajo de historiador y los propios instrumentos conceptuales”
(Silva, 2015, p. 39). Sensibilidad y método van de la mano. El método
no esta determinado por el orden de los acontecimientos sino por las
busquedas de la investigacién, por las preguntas a responder, por los
cambios que se quieren captar, lo que puede encontrar mejores rutas
si emprendemos el camino en el hoy y viajamos —regresamos— hasta
la génesis, “unir el estudio de los muertos con el de los vivos” (Bloch,
2015, p. 50). Unién que requiere la humildad de quien sabe que no
puede hacer las cosassolo, que nuncahasido asi, que siempre ha estado
en relacién y dependido de las relaciones. Cuestién especialmente
cierta para la investigacién histérica. En cuestion de método
historiogréafico, Bloch, como se ordena en la siguiente gréafica, senala:

44



Jhon Fredy Caicedo Alvarez

Solo es posible hablar de las épocas pasadas recurriendo
a testimonios.

™y La informacion con la que se cuenta es dada por visiones

Es imposible comprobar por si ajenas.
mismo los hechos que se El conocimiento del pasado es indirecto.
estudian.

y El acceso al tiempo presente es tan dificil, complejo y
parcial como el acceso al pasado porque es imposible
registrar en su totalidad ningdn hecho.

' ~ Una persona percibe una parte muy pequefia de la inmensidad de
Nadis tishe doncianaia histsrica aconteclrr'!lefﬂos. gestos y palabras de todo grupo humano.
inmediata. El conocimiento de las personas del pasado depende de lo que

L sobre esas personas proporciona el pasado.

A

- Es necesario desconfiar de la memoria aun sabiendo de la
Es imposible registrar con posibilidad de testimonios llanos.

exactitud los actos, las | Las técnicas de otras ciencias ayudan a |a historiografia.
palabras o las actitudes. Solo el cerebro nos permite remontarnos al pasado, no hay
maquinas u otros artificios que lo permitan.

L

- , Y Los documentos materiales no son los tinicos documentos.
La historiografia esta

condenada a una observacien | L@ historiografia llega después de la experiencia. Las huellas de
dependiente. la experiencia son las que puede ver la historiografia.

A Los hechos humanos no son susceptibles de reproduccion y
control de laboratorio.

Gréfico 2. Sobre el método historiogréfico.
Fuente: Bloch (2015). Diseno: elaboracién propia.

Para Bloch (2015), las crisis, las revoluciones y los desastres,
entre otros sucesos, han brindado al oficio de investigar la historia
acceso a fuentes valiosas que en otras circunstancias nunca habrian
estado disponibles para consulta. Por suerte han surgido “nuevos
procedimientos de investigacién antes ignorados [ ...] para descender
a mas profundos niveles de la realidad social” (Bloch, 2015, p. 61),
el pasado nos proporciona en general dos clases de documentos
histéricos —testimonios—: unos hechos para ser documento histérico
—voluntarios—, proporcionan “un encuadre cronolégico casi
normal y seguido” (Bloch, 2015, p. 64), otros hechos para fines
distintos. En éstos es en los que desde la historia se ha puesto mas
confianza, porque en caso de que haya deformacioén, ésta no ha
sido “preconcebida para la posteridad” (Bloch, 2015, p. 64-65).
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Silva (2015) en el debate con las posturas posmodernistas y
cuestiones como ficcién, historia y memoria, el etnocentrismo, el
anacronismo y el lenguaje, expone su mirada sobre el oficio de
historiador a manera de practica desde la experiencia v no de
entusiasmos o modas, como practica que exige rigurosidad con los
procesos de investigacién, tanto en el rastreo de las fuentes y en la
construccién de categorias de acuerdo al contexto y advirtiendo de
los riesgos de lecturas apresuradas, de las pruebas sin criticas y sin
soporte, del problema del prestigio, la moral y la consciencia. Usa
un lenguaje satirico para abordar esos debates sobre la historia de
Colombia, se detiene en prestar atencién a la escritura cientifica
de la operacién historiogréfica, para lo que identifica cuatro pasos
momentos, bosquejados en la siguiente gréfica.

— Formas de demostracion
o

< e g
5 Zg C Maneras de construccion de un argumento
-9 &
o 22
£33 : >
g8 S [ Modalidades de produccién de un contexto
O =

|| Efectos de sobreinterpretacién y demostraciéon

Gréfico 3. Control de la operacién historiogréfica.
Fuente: Silva, 2015. Disefio: elaboracién propia.

Bloch (2015), al caracterizar la observacién histérica acude a
una expresion de E Simiand para decir que el “conocimiento de
los hechos humanos del pasado y de la mayor parte de los del
presente” (p. 58), es un conocimiento “por huellas”, esto es, “la
marca que ha dejado un fenémeno y que nuestros sentidos pueden
percibir” (p. 58), incluso huellas relacionadas con la sensacién, la
inteligencia, la emotividad propia de la experimentacién psicolégica
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individual, las cuales son posible de asir al buscar en los informes de
los testigos, pues acudir a los testimonios no es creerles, ser su eco,
sino, “contrastar su veracidad” (Bloch, 2015, p. 65), sospechar de
su exactitud.

Si bien el pasado es un tirano, no esta blindado ante la inteligencia
humana, no puede evitar que veamos lo que no tenia “el menor
deseo de exponernos” (Bloch, 2015, p. 66), no puede negarse a
responder el “cuestionario”, —“primera necesidad de toda bisqueda
histérica” (Bloch, 2015, p. 66), incluso si es instintivo existe (Bloch,
2015, p. 67)-, que hemos preparado para nuestra investigacién,
sabiendo de la diversidad de fuentes y que los problemas son a
si mismo multiples. La historia exige reconocer la complejidad de
los hechos humanos y la rigurosa formacién que se requiere para
abordarlos. “Nunca para hacer historia se ha procedido como
muchas personas creen: i). Reunir documentos, ii). Confirmar
su autenticidad y veracidad, iii). Analizar y comprender” (Bloch,
2015, p. 67), jamas se debe esperar que la inspiracién provenga del
documento.

En otros términos, toda investigacién histérica presupone, desde sus
primeros pasos, que la encuesta tenga ya una direccién. En el principio
esta la inteligencia. Nunca, en ninguna ciencia, la observacién pasiva —aun
suponiendo, por otra parte, que sea posible- ha producido nada fecundo
(Bloch, 2015, p. 67).

La investigacién puede ahorrar tiempo precioso si se sabe consultar
las herramientas que relacionan documentos, su organizacién
en archivos, los lugares donde se pueden encontrar, los temas
tratados, los vacios. Es importante acudir a ellos con humildad,
reorientando ese tiempo que demandaria mucho trabajo personal,
hacia otras tareas también importantes como la lectura critica y
su comprension, el trazado de una ruta metodoldgica clara, que
en ejecucién nunca estd exenta de errores y problemas, ni de
aprendizajes y logros importantes. Retomando a Bloch (2015), al
cimulo de documentos consultados, debe tejerse la elaboracién
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de una metodologia pertinente y un conocimiento suficiente del
contexto actual e histérico que involucra la investigacién en curso,
sobrepasando con ello los riesgos del olvido y la ignorancia que
devienen de la negligencia y el secreto.

En cuanto a la critica, tan necesario es comprobar la veridiccién de
un documento como entender que la falsificacién existe; a su vez,
si bien la critica desde el sentido comtn aporta, no es suficiente y
no siempre es provechoso quedarse tnicamente en ella. El trabajo
técnico vy la elaboracién tedrica son codependientes y por lo tanto
ambos merecen rigor, lo técnico sin claridad tedrica convierte la
herramienta en fin, la erudicién sin polo a tierra queda en el vacio
(Bloch, 2015), el intelecto es tan importante como necesaria la
artesania.

En este sentido, la duda es importante y vista en sentido positivo,
a quien investiga la historia compete indicar la procedencia de
sus documentos, comprobar sus planteamientos, enfrentarse
a la refutacion, ir méas alld de las afirmaciones explicitas de los
documentos, “examinar, confrontar, distinguir las formas o
procedimientos de fabricacién” (Bloch. 2015, p. 91). Enfrentar la
impostura porque la mentira es el peor veneno del testimonio, que
puede ser por falsedad del documento, falsedad en el contenido
(Bloch, 2015) o alteracion del contenido en un documento auténtico.
Respecto del engano, Bloch (2015) menciona que es importante no
s6lo identificarlo, sino conocer los motivos para realizar el mismo, en
otras palabras, “la critica llevada a buscar, detras de la impostura, al
impostor” (Bloch, 2015, p. 94), mentiroso que cabe como calificativo
para una persona, un grupo e incluso una época viciada por lo
mitémano, que incluye esos casos en lo que la falsedad sirvié a
ciertos intereses, y aquellas mentiras dichas inconscientemente por
personas de buena fe que creian estar diciendo la verdad y no lo
hacian por errores de la percepcién y de la memoria; al fin y al cabo,
todas las personas estan sujetas a la fatiga, la emocién y la atencién.
Bloch (2015) prefiere hablar de buenos y malos testimonios mas
que de buenos y malos testigos.

48



Jhon Fredy Caicedo Alvarez

En tal sentido, Lukacs llama la atencién sobre un problema
importante, éste es, el de los temas de la historiografia, ahora se
habla del pueblo y no solamente del Estado y el gobierno. Relacionar
un dato con una persona concreta como un presidente, un rey o
un emperador demandaba precision. Hacer lo mismo cuando se
dice comunidad v al pueblo es diferente: ¢Quién es el pueblo? ¢Es
nacién o es pueblo? ¢Es nacionalismo o es populismo? ¢Qué es la
opinién publica? ¢La opinién es publica o es popular? ¢Quién y
cémo influencia los “sentimientos populares”? ¢La publicidad, la
burocracia, la academia definen, juntas, separadas, en contradiccién
o consenso? ¢La mayoria es mayoria o la publicidad simula la
mayoria?

Para juzgar un testimonio (Bloch, 2015) se acude a los postulados
légicos: principio de contradiccién, razones presuntas de veracidad,
mentira, error, la evidencia, la incertidumbre, la probabilidad, el
contexto y su peso en lo particular, lo igual, lo desigual, lo uno, lo
multiple, la critica estadistica, la concordancia y la discordancia de
la lingtiistica, lo probable, lo improbable. Sin embargo, la critica
no debe negar el descubrimiento, ni la sorpresa, ni la semejanza,
la disidencia v la inocencia. Es necesario entender que muchas
veces no hay falsedad en el testimonio sino ignorancia y su hallazgo
viene a aportar en su superacién. A su vez, la prudencia cientifica
en el campo de la historia aconseja tener claro que la originalidad
individual no es infinita, ni la posibilidad de lo fortuito tampoco.

1.3. El problema de la liberacion de la victima y
la liberacion

Si yo fuera un anticuario

solo me gustaria ver las cosas viejas.
Pero soy un historiador

v por eso amo la vida

H. Pirenne citado por M. Bloch
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Para Dussel (1974) el problema cientifico mas importante es la
liberacién; pensarla y hacerla, como superacién del problema
de la dominacién, a manera de compromiso pedagdgico, ético
e histérico. Desde la teologia habla del pecado como problema
ético que implica la eliminacién del otro como ejercicio del mal,
negacion de su vida, su palabra, su historia; pecado como muerte,
dominacién, opresién y represién en tanto resultantes de relaciones
de alienacién entre opresor y oprimido. Desde la filosofia habla de
un pensar barbaro que trascienda el pensar eurocentrado de una
modernidad dominadora.

Liberacién préacticamente imposible, aunque mediada por la
consideraciéon de la imposibilidad del triunfo definitivo del no-al-
otro y de la confianza en que las victimas desde su negatividad
participan de la historia perseverando en la lucha por lo éticamente
justo. El cientifico y el filésofo aportan a la historia con la cosecha
de conclusiones sobre las relaciones histéricas en la erética, la
pedagdgica, la politica y la teoldgica, relaciones de justicia o de
opresion cultural, politica, econémica y religiosa.

Lo tedrico es un medio, jamas un fin. Es una apuesta por entender
un frente de lucha importante para la liberacién: la liberacién de la
ciencia y de los caminos que nos llevan a la verdad. Se trata de la
defensa de la vida que procura la verdad desde el rostro sufriente,
hambriento y torturado. El profeta quiere vivir, ama la vida,
sencillamente logra imponerse al miedo, a la cobardia, la traicién o
la inaccién jugandose la vida propia y la del Otro.

Laluchaporlaliberacién esla apuesta por una historicidad auténtica,
un hacer cientifico interesado en superar la versién encubridora de
la dominacién. El guerrero blanco, masculino, europeo y cristiano
no pregunta por ¢Quiénes somos?, ni le importa, sin mas emplaza
su forjado colonial. De ahi la importancia de las propias categorias
en oposicion o debate con las categorias de la dominacién. La
ciencia en el sentido de la preocupacién por el pueblo no sacrifica
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el rigor del método en tanto el cientifico o cientifica parte de la
accion politica en donde la rebelidn, sin perder cientificidad, se cine
al compromiso con la basqueda de la verdad porque la vida propia
y la vida del necesitado se estan jugando en todo momento.

Nuestra perspectiva no es la del que ve la realidad de arriba hacia abajo,
sino, por una parte, la del que sufre de abajo lo que esta arriba; pero
también, por otra parte, la del que descubre una salida del proceso muy
distinta. La sociedad opulenta ha de tener que caminar de una manera,
mientras que el hombre oprimido ha de tener que liberarse de otra manera
(Dussel, 1972, pp. 139-151).

Las herramientas analiticas necesarias para el estudio histérico
existen en teéricos comprometidos como Marx y otros. Gestionadas
por un abordaje critico se constituyen en instrumentos tedricos
esenciales para comprender la realidad, esto es, para andar
en contra del ocultamiento de la realidad, de la complicidad y
promocién de la dominacién, explotacion, represion y exclusion. Se
trata de luchar por la comprensién del pasado, no de transformarlo
pues va sucedié. Es su conocimiento una disputa constante, no
s6lo con otras lecturas, sino con la propia ruta de investigacion,
avanzando contra la ignorancia de éste, aceptandola si no hay otra
salida (Bloch, 2015), pero, que inyecta toda la energia posible a
la busqueda honesta de respuestas que irradien en camino de la
liberacién.

Para el capitalismo —El Capital- el dinamismo demogréfico de la
humanidad obedece a la necesidad de poblacién como fuerza
de trabajo y como consumidora de mercancias. Un marxismo
para América Latina ademas de la categoria de clase propone la
categoria de pueblo. El pueblo no es “sélo una clase, ni siquiera
s6lo un conjunto de clases determinadas por el capitalismo, sino
que lo constituyen también a veces otros grupos sociales que
guardan exterioridad con respecto al capitalismo como tal” (Dussel,
1994, pp. 407-413). Fidel Castro expone que el bloque social se
constituye por los grupos oprimidos. El pueblo es un sujeto histérico,
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ni conglomerado, ni residuo: sujeto. El pueblo y el pobre como
oprimidos en tanto clase social y oprimidos en tanto exterioridad:
desocupados en el sistema y expulsados del sistema.

Retomando a Marx (2000), el marco tedrico de comprensién de
la realidad tiene como hallazgo trascendental y fundamental,
descubrir que, en todo sistema humano, el trabajo es la objetivaciéon
de la vida humana, es decir que en la materialidad de la materia
prima hay ahora ser humano. En el mismo plano se encuentran
algunos planteamientos de Bloch (2015), quien llamando a ser
conscientes de la necesidad de elegir la parte de la realidad que se
desea estudiar, referencia a Milchelet y a Faustel de Coulanges para
declarar que esencialmente el ser humano es el centro de la historia,
su ausencia de la historiografia la reduce a un ejercicio de erudicién,
porque la ciencia del tiempo, categoria esencial para el oficio, es
historiografia siempre que en su examen de la realidad sitte en el
centro de sus ejercicios de inteligibilidad la historia humana. En este
sentido, cabe a la historia como conocimiento realizar y presentar su
interpretacién clara del proceso en el cual el Otro dice su palabra,
su historicidad.

Historicidad en la cual la persona humana es parte constituyente
y constituida por la comunidad. En tal aspecto la historia como
ciencia aclara lo que como seres comprometidos con su tiempo
hicieron quienes nos precedieron. Rescata la memoria de personas,
instituciones y procesos, explica acciones y comportamientos, hacer
ver las luchas contra las injusticias y las responsabilidades de esas
luchas. Todo ello con un trasegar investigativo por los detalles,
personajes, acontecimientos, datos, lugares, fechas, documentos,
palabras, prendas y demas trazos que aportan para la visién de lo
sucedido.

La investigacién de la historia tiene una pretensién destructiva, la

de descubrir lo que ha sido oculto por las historias que se afirmaron
en la dominacién e impusieron como obvio y natural —verdadero—
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lo temporal, critica del tiempo histérico como movimiento de
liberacién ante el ocultamiento de lo auténtico y la imposiciéon de
la matriz occidental alienante. Historia como suma integradora del
pensar cientifico y la accién rebelde, trabajo intelectual y quehacer.
Lo que para el caso de América Latina requiere tramitar la exigencia
metodolégica de discernir en lo inauténtico las pistas del acontecer
histérico auténticamente liberador, incluida otra periodizacién
contra el ejercicio de dominacién hegemodnico, contra el tiempo que
detenta el poder opresor. Combatir en el plano de la ciencia es asumir
la lucha por romper o deslegitimar y desmentir la fetichizacién de la
historia (Dussel, 1965), explorando en ella el lugar del Otro excluido
que no es escuchado, que ha sido enmudecido y aceptar como
verdadera la palabra silenciada. Es el hacer ciencia ensuciandose
las manos en el devenir de la historia.

Como en el plano de lo técnico, la investigacién histérica puede
considerar lo que se dice sobre la construccién de artefactos a
partir de la experiencia, la costumbre y la teoria. Ante la pretensién
eurocéntrica de una sola razén central, Dussel propone la existencia
de familias culturales en todo el planeta, es decir, en Asia, Europa,
Africa y América como muestra diciente del origen multiple de la
cultura humana. En la historia reciente el choque violento entre
familias culturales ha sido genocida, siendo paradigmaético el caso
que comienza el doce de octubre de 1492. Particularmente, para
América es necesario partir cuando menos de la historia del choque
que se instala en el siglo XVI, en relacién directa con la instauracién
de un sistema que desde entonces generdé millones de victimas,
instaurando la opresién en la razén de la fuerza que la violencia y
las armas dieron a los invasores. Violencia de la dominacién que
debib enfrentar la violencia de la resistencia.

En relacién a la dificultad para nombrar la realidad, Bloch (2015)
reconoce que para la historia esto es una deuda, a la vez que da
la razén a quienes anuncian la distancia que en ello nos lleva, por
ejemplo, la quimica. Sin embargo, aclara que para las ciencias
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humanas no es tan facil ese asunto, pues a diferencia de las
ciencias exactas, en una rama como la nuestra, las realidades que
estudiamos no esperan a la academia para nombrarse, al contrario,
lo hacen sin més y casi siempre sin la precisiéon de lo técnico. Si a lo
anterior se le agrega el hecho innegable de que el lenguaje muda,
cambia, esta en disputa, depende del lugar, del clima politico, del
contexto, del micro contexto, de la clase, del género, de la etnia, de
las emociones, hasta de la entonacién, entonces el problema de la
denominacién es dificil.

Lo dicho sobre la nomenclatura, se aplica para la demanda de la
periodizacién, es decir, la respuesta a la necesidad que tenemos
en la historia de abstraccién del tiempo del devenir; al respecto,
parece prudente dejar a la investigacién hablar, fundamentar en la
fuente los elementos para decir este o aquel periodo se denomina
asi porque los cambios y continuidades nos permiten demarcar las
fronteras temporales marcadas, nuevamente, con el debido cuidado
de la flexibilidad y rigor necesarios, prudente. Y si esas propuestas
incluyen la identificacién de causas, tener en cuenta que “el empleo
de la relacién causal como herramienta del conocimiento histérico
exige incontestablemente conciencia critica” (Bloch, 2015, p. 183)
y saber que las causas no resultan de la publicidad que hagamos de
una idea o un argumento, sino de la investigacién que les sustenten
y demuestren.

En el plano de la revisién de las fuentes, la solucién frente a este
reto de la ciencia de la historia, Bloch (2015) propone abordar el
vocabulario como un testimonio mas, por lo mismo, sujeto a la critica
que requiere el trabajo cientifico con los datos que trabajamos. En
el plano de la construccién del vocabulario propio de la disciplina,
la ruta que hemos transitado pareciera tener una buena veta en la
construccién histérica del propio lenguaje disciplinar, al menos en
cuanto a los términos de peso, asi ha sucedido, en la medida en
que generacién tras generacién de investigadores e investigadoras,
asi como de escuelas y comunidades cientificas, han sumado un
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cumulo de categorias que nos permiten decir con relativa certeza de
dar a entender, sin pretender con ello afirmar que una definicién
sea definitiva, claro que no, pero las mismas investigaciones, los
debates propiciados v el esfuerzo de escritura, van favoreciendo la
comprensién de los cambios y de las afirmaciones.

Un proceso que se amplia en el tiempo al periodo en que los
conflictos internos de Latinoamérica niegan la unidad continental
vy defienden la autonomia nacional alienada al servicio de
los imperios metropolitanos, en concreto, como traicién a la
primera independencia. Ante esta légica negadora de la unidad
latinoamericana, la revolucién emerge como paradigma politico
emancipatorio en tanto proceso histérico posible: “el tnico lugar
de la revolucién es la historia” (Dussel, 1972, p. 11). La revolucién
aqui no es transparente, compete al perseguido y al rebelde, a
sujetos que no tienen las manos limpias porque sus obras no estan
exentas de dano y dolor, pero estan inmersas en un principio: el
amor como fundamento de la accién emancipadora. “Ese amor no
es solamente un amor en general, sino que es un amor de justicia,
porque es un amor al otro como otro”’ (Dussel, 1972, pp. 13-14).

1.4. El problema del abordaje de la historia de
los derechos humanos en Colombia

Mamad, éme pondran en la linea de fuego?
¢Mama es sélo una pérdida de tiempo?
Silencio bebe, va no llores.

¢Mama te quitara ella a tu pequeno?
Mother, Pink Floyd, 1979

En una geografia donde la linea de fuego es borrosa, donde se
sepulta antes de tiempo a millares de personas, donde mama
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perdié a manos de la guerra a su pequeno, en Colombia la lucha
por el respeto a los derechos humanos esta inserta en la accién de
lucha de las victimas. Fue con el recrudecimiento de las acciones
de represién que se constituyeron las primeras organizaciones para
acompanar a mujeres y hombres que fueron detenidos y torturados
por las fuerzas oficiales en los afnos setenta y ochenta; también para
apovar a las familias de las victimas del crimen de desaparicién
forzada. Si bien en un primer momento, por el origen liberal del
discurso de los derechos humanos en el hemisferio occidental, las
organizaciones de izquierda mas radicales calificaron como pequeno
burgués el ejercicio de defensa de los derechos humanos, con el
empeoramiento marcado de la violencia —asesinatos, masacres,
amenazas, genocidios, desaparicién forzada, torturas, abuso sexual
y demas crimenes de lesa humanidad- la figura del defensor y la
defensora de los derechos humanos irrumpié cada vez con mayor
legitimidad.

La verdad de lo que estaba sucediendo fue negada. En Colombia
no hay presos politicos afirmé el presidente Turbay (1981). En las
cérceles, estaciones y campos militares no se torturaba. No habia
crimen de desaparicién porque el crimen no podia comprobarse
porque el problema era que las personas no aparecian: ni vivas,
ni muertas. El trabajo por los derechos humanos comienza a ser
también el de escuchar a las victimas. Recolectar los testimonios,
rastrear datos, construir contextos, organizar casos y presentarlos
ante las instancias de justicia formal y en los escenarios de solidaridad
internacional por la liberacién como defensa de la vida, como lucha
por la dignidad humana.

Retomando las palabras de Dussel (1983), la defensa de los
derechos humanos se inscribe en praxis de liberacién porque obra
en nombre del derecho a la vida como derecho sin el cual los demas
son imposibles. Desde el punto de vista histérico, en la segunda
mitad del siglo XX, el quebrantamiento de los derechos de las
colombianas y los colombianos se inscribe en el contexto amplio

b6



Jhon Fredy Caicedo Alvarez

de la revolucién vy la contrarrevoluciéon. El triunfo de la revolucién
pretende la destruccién de la exterioridad del otro v la totalidad del
sistema, mientras la contrarrevolucion es la implementacién de la
doctrina de seguridad nacional y de la politica de persecucién del
enemigo interno. En la historia de América Latina, la revolucién
y la contrarrevolucién estdn en permanente combate, la una
por la liberacién, la otra por la perpetuacién de la opresién “La
Seguridad Nacional es la funcién de un Poder Nacional fortalecido
armoénicamente en sus cuatro expresiones: Poder Politico, Poder
Econémico, Poder Psicosocial y Poder Militar; los cuatro juntos
permiten realizar la Seguridad Nacional” (Dussel, 1977, p. 140).

En términos metodolégicos, un conjunto de relaciones permite
abordar el anélisis integral de las violencias que se ejercen contra
los derechos humanos. Asi mismo las relaciones en cuestion
permiten comprender los procesos emancipatorios o de lucha por la
liberacién en lo erético, lo pedagdgico, lo politico, lo econémico, lo
pragmatico, lo arqueolégico v lo estético. Lo erético como relaciéon
para abstraer lo correspondiente a la relacién entre parejas y las
dominaciones o las justicias que ahi pueden darse; lo pedagbgico
como relacién para desglosar los escenarios de la educacién, sobre
todo en el marco de las relaciones intergeneracionales; lo politico
como escenario de las relaciones entre sujetos publicos, no en el
sentido de lo intra o extramural o lo personal o comunitario sino
en relacién a las relaciones mediadas por el gobierno de la ley o
su subversion; lo econémico como la relacién de las comunidades
humanas y las personas con la naturaleza como riqueza y generacién
de riqueza; lo pragmatico en lo referente al lenguaje y la posibilidad
de la palabra y poder tener un decir libremente, siendo escuchado
y vinculado a la conversacién o por el contrario segregado y
enmudecido; lo estético en el sentido de las rupturas de categorias
normalizadas como belleza, bondad, fortaleza e inteligencia o en su
defecto la imposicién de modos de ser etnocéntricos y eurocéntricos.
Finalmente, la relacién arqueolégica como plano ético absoluto en
que lo sagrado se fetichiza y, por lo tanto, se usa para la dominacién,
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o donde por el contrario lo sagrado se erige histéricamente como
referente ético absoluto fuera de la totalidad.

Metodolégicamente emerge un problema aiin no resuelto con el
andlisis que parte de las relaciones. En un primer momento cada
una de ellas funciona para observar cientificamente cada uno de
los procesos, sin embargo, al adentrarnos en los procesos histdricos,
la abstraccién se dificulta. Asi, lo erdtico es también politico y
pedagdgico, incluso econémico, praxioldgico y estético; en el mismo
sentido puede pensarse lo econémico, cuando la explotacién es de
la vida humana v lo sagrado se vuelve mercancia y se erige sobre
una estética eurocéntrica propia del poder politico y econémico
dominante. Estas y otras cuestiones del mismo tono, atin son reveses
de una busqueda metodoldgica coherente; pese a ello, entrevén
suficiente solidez para permitir un estudio total de la historia del
movimiento de derechos humanos en Colombia. Hay una fuerza en
tales categorias por la que vale correr riesgos metodolégicos.

Aqui donde el cristianismo es referente para todo, es importante tener
claro la cuestién de que una sociedad como la nuestra ante cada crisis
se pregunta “si han interrogado a su pasado o si lo han interrogado
bien” (Bloch, 2015, p. 11). El deber es preguntar al pasado a pesar
o precisamente por los rios de sangre con que la represion riega los
territorios, preguntar quiza sobre los cuestionamientos que enlazan
los versos compartidos a continuacién.

¢Quién me procura?: ¢yo?, iotros!, ¢chay otras?
¢Quiénes son los otros?, éestan con las otras?
¢Dénde estan?
¢Son de dénde estan, estan de dénde son?
¢Son el dénde estan?
¢Estan?, éson?, ¢estan siendo?
¢A dénde se fue quien era?
¢Estd en mi memoria, aunque no lo recuerde?
Si no recuerdo: ¢soy también olvido?
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¢Ser es también un dejar de ser?

¢Por qué tengo que ser?, ¢para qué?

¢Puedo no ser y abandonarme al instante?
¢Sélo fugarme de la geografia y la historia?
¢Fugarme es morir?

¢Es cierto que la peor muerte es el olvido?
Pero si la muerte es olvido:

¢Por qué son los vivos quiénes no recuerdan?

¢Soy cuando me niegas?

¢Cuando me derrotas?

¢Cuéando tu triunfo es mi victoria?

¢Cuando tu tortura cree en mi inteligencia?

¢Cuéando tu verdugo abre su oir a mi voz convaleciente?
¢Cuando tus carceles no me quieren libre porque soy libre?
¢Cuando tus clasificaciones me reconocen?

¢Cuéando tu victoria no es mi derrota?

¢Cuéando al vencerme te traicionas?

¢Cuando no soy lo que espera el amo soy quién quiero?
¢Puedo ser quien yo quiero ser?, ¢depende sélo de mi?
¢Deberia depender de mi y nada més que de mi?
¢Necesito tu negacién para mirarme al espejo y creer?
¢La libertad de mi vientre y de mi pueblo es libertad?
¢Es la libertad que me das mi mayor fracaso?

¢Es tu modo de libertad la trampa perfecta?:

iEl esclavo en mi cabezal!

¢Soy porque pienso, porque amo, porque me aman?
¢Pienso y amo lo que se me ha impuesto?

¢Aman lo que no soy y no logro saber que esta en mi?
¢Puede estar en mi lo que no soy?

¢Me aman cuando aman aquello que esta en mi y no soy?
¢Soy amado o soy odiado?
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¢El amor puede ser asi de cruel?

¢Asi de peligrosa puede ser ta libertad?

¢Cémo puede mi libertad derrotar aquello que no soy y esta mi?
¢Es el suicidio mi victoria: puedo ser las manos de mama salvandome
de ser esclavizado?

¢Puedo ir al otro lado de la frontera?

¢Puedo abandonarla o soy la

frontera?

¢Tiene lados la frontera?

¢La frontera es el lugar o su negacién?:

iNo existia antes del imperio!

¢Es mi cuerpo mi frontera: ¢la ausencia de algo, su presencia?
¢Puede querer no ser este cuerpo para ser de otro género: iSi!?
¢Puedo querer no ser esta piel para ser de otra etnia: ino!?
¢Por qué puedo lo uno y no lo otro: ¢por la historia?, entiendo?
¢St entiendo?

¢Puedo ser de otra clase sin ser un traidor?

¢Sin tener mas o tener menos?

¢No es coherente?

Entiendo, creo.

Pero, ¢Si puedo no ser el cuerpo que soy?

Pero, ¢Ya soy aunque atn no sea cuerpo?

Pero, ¢Si sigo siendo en tu cielo después de muerto?

¢Por qué no soy en t tierra antes de tu crimen?

¢Soy el amor de tus manos tocAndome entre rejas?

¢Soy el amor de tus manos matandome tras el primer llanto?

¢Soy libre en la pasién erética en la cama de la prision donde me
dices terrorista?

¢Soy terrorista porque tu libertad es aterradora y ta justicia injusta?
¢Es entonces amable y justa mi violencia insurrecta?

¢Soy por la ternura de mi hija visitindome en la cércel?

¢Soy humano para que me tengas preso?

¢Por qué me dices cucaracha, perro, escoria?

¢Si eso me dices y a la vez me procesas, eres eso también?
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Soy a pesar de ti, lo sé:

Tu tortura, tu cércel, ta libertad no me derrotan.
No soy cuando me vuelvo el verdugo y mi triunfo es tu victoria.
¢Qué me queda entonces: la

memoria?

¢Cémo se derrota tu victoria: con

olvido?

¢Van de la mano la memoria y el

olvido?

¢Se encuentran en la frontera de lo

que soy y no soy?

¢Es esa frontera fija o no es frontera ni

limite?

O es mar, rio, viento, tierra: territorio.
¢ldentidad?

septiembre 20 y 21 de 2018.

Ademas de la poesia recomendada por el propio Bloch (2015),
para la escritura y el estudio de la historia, la legitimidad de
la historiografia radica en explicar los hechos. “La historia es
un esfuerzo para conocer mejor; por lo tanto, es una cosa en
movimiento” (Bloch, 2015, p. 17), que procura superar las lecturas
reducidas. En relacién con el problema de los derechos humanos en
Colombia, un aspecto fundamental para que el conocimiento sea
posible es la presencia y la ausencia del silencio. Hay ocho silencios
(Dussel, 1964) segln la actitud que asume la persona humana: 1.
Del ausente y desinteresado, 2. Del incapaz, 3. Del impotente, 4. Del
vacio, 5. Del orgulloso, 6. Del callado e impaciente, 7. Del sediento
y atento, y el 8. Del auténtico sabio. Del uno al cinco son silencios
que atentan contra la renovacién y emergencia del conocimiento,
por su parte los silencios del callado e impaciente, del sediento y
atento, y del auténtico sabio posibilitan la dimensién emancipadora
del ser humano.
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El silencio estd precedido del grito del huérfano, la viuda, el
extranjero, la naturaleza, es un silencio para escuchar. Atender a un
llamado con la palabra de una voz que pasa del silencio a la voz
que interpela la opresién y anuncia la salvacion. El interés por los
derechos humanos en el contexto de Colombia demanda trabajar
con la palabra victima, no en su dimensién degradante sino en su
extensién histérica en que deviene a manera de palabra tejedora
de identidades dispersas que asumieron construir un movimiento
organizado y con capacidad de reclamar y hacer cumplir sus
derechos. En el caso del Movimiento de Victimas de Crimenes de
Estado (MOVICE), los tltimos quince anos han significado caminar
un proceso colectivo alrededor del compromiso por escarbar en la
capacidad humana de ocuparse por la solucién de los sufrimientos
y detener el dano a la vida humana, a las demas especies y a la
Tierra.

La victima ha sido conciencia del dano causado por el sistema y
conciencia de la accién en defensa de los derechos e intencién
de impedir la repeticiéon de crimenes de lesa naturaleza y de
lesa humanidad, como el de desaparicién forzada, cuya herida
permanente en el tiempo puede apreciarse en la siguiente
descripcién. Para ejemplificar: Hay mesas que después de anos y
anos siguen soportando la cena que nadie va a comer pero que
una madre sirve con el mismo amor y la inmensa esperanza de
que hoy si llegara el hijo a tomar los alimentos, manana recogera
los platos y hablara de ello con una mujer al otro extremo de la
ciudad que sigue buscando a sus dos hijos, quienes en el ejercicio
de su labor profesional denunciaron la corrupcién, coherentes con
los principios apropiados en casa. Ambas escucharan con respeto
y generosidad a la mujer de la via al mar que perdié a su hijo y al
que recuerda con la desgarradora fuerza de su condicién de poesia
de ébano.

No se trata de “imponer al pasado el presente” (Silva, 2015, p. 14)
pero tampoco de ocuparnos del pasado por el pasado. Quienes
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estamos respirando en Colombia y fuera de ella, desde el interés
por lo que en su territorio sucede, enfrentamos una larga travesia
por resolver ese modo violento de tramitar muchas de nuestras
diferencias. No es que seamos violentos por naturaleza, tampoco
que tengamos una cultura de la violencia, pero si tenemos un
asunto de primer orden en relacién con la guerra, sea la que se hace
desde satélites y con bombas de quinientas libras, sea la que se hace
a pufetazos y navajazos en las esquinas del barrio de cualquier
ciudad, tal como se relata a continuacion:

Desde que la calle tiene memoria el viejo vende tranquilo lo que desde
siempre ha vendido. El andén y el seméaforo son de él y otras tantas
personas, que igual viven del rebusque, ese negocio incierto que depende
tanto de los caprichos del mercado como del afecto construido con el
barrio.

En esas va el mundo cotidiano. De pronto, sin més y de la nada, llegan a
cobrar.

Hay que pagar de inmediato. No tengo, dice, pero en la tarde o en la
noche le paso su dinero. iQue no! La plata para ya. Les voy a pagar,
pero necesito el dia para conseguirla, les aseguro que mas tarde tienen el
dinero.

Un empujén y un tipo en moto y otro en un carro pequeno. Mas empujones
v mas refriega. Que al final del dia les pago. Que nos pagas ahora.

Una camioneta pasa despacio. Alguien baja y se acerca. Con el brazo
pesado y el cuerpo como un roble, rodea en un abrazo el cuello del viejo.
¢Qué pasa mi viejo? Les debo una plata, en la noche puedo pagar, pero
no, quieren sus pesos sin plazo y, pues, yo no los tengo.

¢Cuanto les debe viejo? Sesenta mil pesos. iSesenta mil pesos! ¢Por
hijueputas sesenta mil pesos empujan e insultan al viejo?

Hay silencio, los patanes parecen ovejos. Va una mano al bolsillo v al
instante cien mil pesos caen arrojados al piso. iRecogélos! Nada pasa.
iQué los recojas!, ¢o te los hago recoger? El bandido atiende, méas atento
de la pistola que alarga la mano que de las palabras. Recoge los billetes
con temblor y cuidado atento del arma.
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¢Les debe algo mas viejo? No, nada mas. ¢Seguro viejo? Si mijo, nada
mas. Entonces, se van de aqui hijueputas. No les pidas plata a esos,
decime cuando te haga falta y me pagas como podas.

La camioneta, el arma y el duefio retoman lentamente su camino, doblan
la esquina y desaparecen de la vista.

El viejo, la calle, el andén y todos quedan en suspenso.

El viejo se sienta y deja caer el cuerpo. No llore viejo. Pero él, a la sombra
de sus amistades de rebusque, levanta apenas la cabeza y entre la desdicha
y el nudo en la garganta, sonrie entre lagrimas.

El Caney, cuento corto. Publicado en:
El Colectivo — 29 de marzo de 2017

1.5. La relacion en los horizontes como categoria
del saber oir

En Lukacs (2011) esta la preocupaciéon por el problema de la
ensefanza de la historia, esto es, por el papel de quien ensena
historia en el aula, articulando la reflexién al papel del libro, la
cultura de la lectura frente al posicionamiento creciente de la cultura
grafica, a la actitud de los estudiantes, al impacto de la tecnologia
electrénica en la investigacion, a la autentificacion dificil de una
fuente, a la amenaza cada vez mayor de que las fuentes tengan
informacién inexacta, incorrecta e incluso falsificada, a la pérdida
de critica frente a la informacién masificada, el afan del espectaculo
al hacer historia audiovisual, asi como la pretensién de generar
documentos falsos para rehabilitar a personajes de la historia cuyos
crimenes son eso y deben ser conocidos como tal, no celebrados.

En Bloch (2015), la critica a la obsesién por la genealogia denuncia la
pretension de, o peligro de creer que el origen “basta para explicar”
(Bloch, 2015, p. 33), lo que contrasta con el planteamiento de
Dussel de que el origen es fundacional y esencial, su idea de que el
comienzo explica. Repara en que tal vicio estuvo en el romanticismo
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aleméan, que lo heredé a la filosofia francesa de la historia y esta
presente en la historia religiosa cristiana donde la génesis como
fe establece los fundamentos, pero que es absurdo trasladar a la
investigaciéon histérica, centrandose en los nacimientos y caer en la
mania que enjuicia como enemiga de la historiografia.

Mas que explicar con los origenes, el verdadero problema esta,
“en saber cémo y porqué se produjo el deslizamiento’ (Bloch,
2015, p. 37) del origen a lo actual, su estado contemporaneo, la
determinacién que imponen las condiciones sociales del momento.
Quedarse en los origenes como explicacién solo lleva a quedarse en
espejismos. Bloch se preocupa por el paso del tiempo v la distancia
entre generaciones, por la extraordinaria distancia que la tecnologia
ha acentuado entre generaciones, por los cambios parciales que
ello supone. Hacer historiografia requiere acudir tanto al pasado
como al presente para explicar lo que se busca explicar, la distancia
en el tiempo no determina a priori la importancia de aquello en la
explicacién, corresponde a quien hace historia analizar el peso de
cadarealidad referenciada, sea de milenios atras o de apenas algunas
décadas e incluso anos. Ni dedicacién obsesiva por lo antiguo, ni
atencién exclusiva al presente, es “quizas, menos vano esforzarse

por comprender el pasado si no se sabe nada del presente” (Bloch,
2015, p. 47).

Silva (2015) reflexiona sobre el oficio de quien hace historiografia,
sus modos y sus razones de fondo; participa en el debate entre
historia y memoria, consecuentemente en el debate sobre la historia
del conflicto social y armado que vive Colombia. Aborda la historia
del siglo XX, criticando sin consideraciones algunas corrientes
historiogréaficas y politicas de la sociedad colombiana actual, con
énfasis en la comunidad académica de historiadores e historiadoras.
En este sentido, interpela y persuade sobre la necesidad de tener
claridad sobre el lugar politico que se ocupa y se ha decidido asumir.
Claridad que permite beber de la pregunta para evitar el hipnotismo
que abstraiga de los intereses que se juegan en el pais y sobrepasan
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el hoy y la academia. Que al menos deben aportar a la dignificacién
de los millones de victimas que la guerra v el capitalismo han dejado
y siguen dejando en un entorno donde la complejidad cotidiana
atane incluso a la nifez desprevenida como la de Anita:
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Anita anda con sus cinco amigos en el bolsillo, cuando le preguntan por
ellos, de inmediato lleva la mano al short, les guarda entre los dedos y
los llama “Los Lopiletes”. Los lleva a todas partes: al cementerio del sur
donde estd mama, al del norte a saludar y llevarle flores a la abuela.

También a la escuela, eso si, sin que nadie se entere o se dé cuenta. Alla se
encuentra con su mejor amiga, su Unica amiga en el sentido estricto de esa
palabra. No es que esté sola, tiene cinco hermanos y una pequena horda
de primos y de primas, fuera de los ninos y ninas de salén. Pero Anita
prefiere no confiarse, ser prudente y asegurarse su lugar.

Hace unos dias Tesoro, la diosa de cabello rojo, le pregunté por sus
amiguitos de bolsillo. Anita no quiso hablar mucho, se limité a responder
unas cuantas preguntas generales, para concluir que no esta interesada
en presentarlos ni mucho menos compartir su amor; prefirié darle otro
enfoque al interrogatorio y mencionar que era del grupo de las populares.

A sus siete afios sabe que es del grupo de las populares de la escuela
donde estudia. Para que no haya duda dejé claro los criterios: ser bonita,
inteligente y juiciosa. Obedeciendo a tales dignidades Anita y su amiga,
superando la mas ardua y seria discusién y evaluacién de perfiles,
descubrieron la innegable verdad: ambas admitieron en que ellas dos
como grupo en pleno, convenian en que cumplian todos y cada uno de
los requisitos. En consecuencia, supieron que las dos son del grupo de las
populares, definido, reconocido e integrado por ellas mismas.

Eso si, con el beneplécito de los cinco amigos de bolsillo que Anita abriga

entre los dedos y que nadie conoce ni conocerd, excepto la abuela que

reposa en el cementerio metropolitano del norte y la maméa que visita en
el cementerio metropolitano del sur.

La Popular Anita.

16-04-2018.
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En Dussel (1994) la preocupacioén ética estd en la relacién entre
la pobreza y la riqueza como dialéctica entre la injusticia y la
justica, pecado y salvacién, dominacién y liberacién. La cuestion
metodolégica, interpretar la palabra de las victimas escarba méas
que en el “ser-escrito” —texto— o en el “ser-visto, idea o luz, esta
en el saber-oir, momento constitutivo del método mismo, momento
discipular del filosofar, condicién de posibilidad del saber-interpretar
para saber-servir. Ademas del registro de fechas, nombres, lugares,
modus operandi y crimenes, se debe encontrar qué intereses estan
detras de las acciones de violencia que han fetichizado el genocidio
que infunde como natural la dictadura de la democracia colombiana.

Pero la historicidad es algo maés; es el hecho de una conciencia
que descubre en ese pasado ciertos hechos histéricos (concretos,
singulares, acontecimientos individuales) que son la fuente de
significacién de la existencia actual, v no solo de significacién, sino
fuente de la misma existencia (Dussel, 1969, pp. 89, 90, 92).

Al deshistorificar, los criminales logran que las victimas de crimenes
atroces crean la dominacién como necesaria e inmodificable. La
historiografia al desfechitizar la dominacién apuntala el proyecto de
liberacién que en su caminar histérico va forjando un nuevo orden
contra la opresion, la injusticia, el dolor v la tristeza del presente.
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Capitulo 11

Chapter II

Espacios poéticos femeninos escriturales, una
mirada desde la historia cultural

Scriptural feminine poetic spaces, a look from cultural
history
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Los actores lingliisticamente mediados que interpretan el juego del
conocimiento mediante el lenguaje
Donna Haraway

2.1. A manera de introduccién

Este texto es un acercamiento al lenguaje en la historia cultural en
una reflexién de los espacios poéticos femeninos en la escritura y
su configuracién en los cuatro elementos naturales. Por eso, esta
organizado de tal forma, que el lector pueda percibir los cuatro
elementos naturales alrededor de los didlogos epistemolégicos en

* Fundacion Universitaria Catélica Lumen Gentium
Cali, Colombia

X dcuartasmontero@gmail.com

Cita este capitulo

Cuartas Montero, D. L. (2020). Espacios poéticos femeninos escriturales, una mirada
desde la historia cultural. En: Cuartas Montero, D. L. (Ed. cientifica). Sujeto e identidades:
miradas en curso desde la historia cultural (pp. 71-104). Cali, Colombia: Editorial
Universidad Santiago de Cali.

71


mailto:dcuartasmontero%40gmail.com?subject=
https://orcid.org/0000-0001-6993-2904

Espacios poéticos femeninos escriturales, una mirada desde la historia cultural

la escritura femenina. Asi, En primer lugar, se presenta el agua
como la posibilidad del fluir en relacién con la ensonacién y los
espacios poéticos. En segundo lugar, se encuentra el aire, con sus
movimientos aéreos, para presentar la necesidad de pensar en la
necesidad de reconocer un giro lingtiistico en la poética y en el
concepto de objetivaciéon en las ciencias y en especial la mirada
propuesta por Haraway (1995) en el feminismo cientifico. En
tercer lugar, se evoca a la materializacién de la tierra para hacer
reflexién en la matriz paradigmaética que ofrecen el estructuralismo,
el posestructuralismo y la disciplina de la literatura, los cuales se
ponen en la mesa para conversar con las poéticas de la ensonacion,
el espacio y las concepciones femeninas. En un ultimo apartado se
muestra como el fuego enciende el concepto de transculturacion.
De esta forma, se presenta como un paradigma que ofrece el
reconocimiento del discurso en la construccién de la cultura con
lo propuesto por Rama (2008), quien ofrece una contextualizacién
historiografica sobre los hechos, movimientos, pensamientos,
ejemplos importantes que dieron origen a esa “otredad” en la
literatura en el paradigma denominado Transculturacién Narrativa
en América Latina, la cual da un reconocimiento a la produccién
literaria propia de los territorios. Finalmente, este texto muestra un
Gltimo apartado que combina los cuatro elementos de la naturaleza
poética y la historiografia en el reconocimiento de otros paradigmas.

2.2. Agua para permear las resonancias del lenguaje

En primer lugar, se hace preciso enfocar la reflexién alrededor de
una comprensién conceptual del lenguaje poético, especificamente
de la poética del espacio. Este tltimo reconocido a la luz de los
planteamientos de Van Dijk (1980) como una microestructura
o macroestructura del discurso que servird para descomponer la
operatividad que el término ha tenido en relacién con otros campos
semanticos, tales como el lenguaje, la literatura y, por ende, la
poética misma. De alli la importancia de empezar con la revisién
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epistemoldgica que relaciona la fenomenologia de la imagen en lo
propuesto por Bachelard (1998) en su poética de la ensonacién, y
especificamente lo que menciona en relacién con las resonancias
que surgen en relacién de unas poéticas del espacio, entendidas en
la construccién seméntica del lenguaje literario, con la posibilidad
del reconocimiento del discurso propio y situado.

Desde esta perspectiva, las manifestaciones que hacen posible un
espacio poético se pueden percibir porque el lector u oyente del
discurso utiliza diferentes formas para leerlo; Bachelard propone
acercarse a los discursos poéticos desde la ensonacién que se
descomponen en microestructuras discursivas denominadas
iméagenes poéticas y que no solo tienen relacién con un poema,
sino con el discurso en general. Entonces, ¢Qué se entiende por
ensonaciéon? En su propuesta fenomenoldgica la define como la
posibilidad que cualquier tipo de lector tiene ante una imagen
poética al acercarse a ella y la cual se da en un anclaje imaginativo
que tiene que ver con los cuatro elementos; aire, agua, fuego, tierra.
Por ello, esta ensonacién, que es una forma de ver, de percibir el
mundo que surge en un extranamiento reconoce unos simbolos,
que a su vez, se convierten en totalizadores en su expresién. Lo que
significa que cuando la ensonacién se materializa lo hace por medio
de palabras, palabras que muestran la hermosura que el lector ha
percibido vy, por lo tanto, ubica esa mirada en un plano subjetivo,
una belleza subjetiva que le permite contemplar el discurso en su
totalidad. En la siguiente figura se ilustra la propuesta hecha por el
francés y entendida para esta comprension:
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Agua, Aire, Tierra v Fuege

Gréfico 4. Definicién de Ensofiacién. Desde lo propuesto por Bachelard (1998).
Fuente: Elaboracién propia.

Es por eso, que se reconoce la existencia de unas poéticas y
ensonaciones que se tejen desde el lenguaje. Su fundamento se daen
el hecho de que existe una fenomenologia de la imaginacién poética,
con la cual se da especial atencién a “las dialécticas de la inspiracién”
(Bachelard, 2000, p. 11) que llevan al lector de iméagenes poéticas
a encontrar su concepcién de disfrute, de felicidad v de una belleza
subjetiva. El lector que vive en la fenomenologia propuesta en la
ensonacién es un lector que disfruta y relee las veces que requiere y
se maravilla con ello, lo que se convierte en una comunién intima,
un deseo que renace en los impulsos sinceros que generan las
iméagenes poéticas, es decir, unas representaciones del mundo, unas
formas de leer unos enunciados y estos no solo en el plano lirico, sino
como imagenes que se generan en el lector, lo que implica reconocer
la percepcién diferente que tiene ante cualquier tipo de discurso.
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¢Qué esla poética del espacio? Una forma de entender la concepcién
de mundos posibles es a través del lenguaje y por eso, lo propuesto
por Bachelard ayuda a entender la relacién que existen entre
un discurso (sea oral, pictérico, multimodal o escrito) y el lector
sensible que percibe un éxtasis con la imagen poética que le genera
su lectura y lo ayuda a ubicarse en un tiempo presente. Asi, “una
imagen poética pone en movimiento toda actividad lingtiistica. La
imagen poética nos sitGa en el origen del ser hablante” (Bachelard,
2011, pp. 14-15). De esta forma, se presenta la topofilia como
camino para reconocer las imagenes poéticas en la fenomenologia
de la ensonacién. Esto se explica en los espacios de posesion, los
simbdlicos, los amados, los luchados, aquellos que cobran valor
imaginativo importante en la concepcién del mismo espacio vivido,
que va mas alla del diseno arquitecténico. Desde este enfoque,
el espacio se percibe en las imagenes poéticas y, por ende, en el
lenguaje. Por ello, es importante pensarse el cobmo se conjuga el
espacio y las manifestaciones de un grupo especifico. Es decir, cémo
los textos denotan y se incorporan en el espacio, entender de qué
estan hablando y cémo los espacios simbdlicos se reflejan en sus
manifestaciones.

De este modo, las resonancias se hacen presentes, unos sentimientos
que afloran en el lector-oido y gracias a las repercusiones que
ellas generan lo convierten en suyo. Por eso existe una propiedad
lingliistica que hace que estos discursos cobren vida y ello es gracias
a las iméagenes poéticas que la componen. La imagen poética cobra
un valor, en tanto que ésta no tiene tiempo, es atemporal y por ello
mismo crea una conexién con el ser que permite una resonancia en
él. Es decir, el poder de percibir esa novedad, un dinamismo que le
permite encontrar ese ser propio que tiene la imagen.

Lo que significa que “la comunicabilidad de una imagen singular es
un hecho de gran significado ontolégico’ (Bachelard, 2011, p. 8) vy
es alli donde Bachelard propone revisar estos conceptos desde la
fenomenologia de la imaginacién, lo que significa entender el cémo

75



Espacios poéticos femeninos escriturales, una mirada desde la historia cultural

se hace el estudio a una imagen poética, cémo surge su conciencia,
cémo el mismo autor o productor de iméagenes lo referencia, es decir,
el cémo se convierte en un producto directo del corazén, captado
en la actualidad vy en el ahora. Asi, la imagen poética es subjetiva y
permite acercarse a esa realidad especifica de la conciencia sonnadora
que le ofrece su percepciéon. Muy posiblemente esa imagen no fue
concebida en esta conciencia, pero es el lector quien al leer desde la
ensonacion le otorga estas virtudes.

En esta perspectiva, el lector sufre un cambio y ello se debe a las
resonancias y repercusiones, de ahi que sea preciso reconocer
la diferencia que hay entre ellas con relacién al goce poético. En
primer lugar, las resonancias se dispersan en los diferentes planos
que muestra la vida en el mundo, es decir, aparecen cuando
leemos una carta, un diario, u oimos un poema, una receta o una
manifestacién oral o escrita que para el criterio del lector u oyente
simplemente parece hermosa. Lo que implica que es, en definitiva,
de caracter subjetivo la percepcién de belleza en algo, es lo que
permite la multiplicidad de resonancias que ofrece la unidad del ser.
En segundo lugar, la repercusién invita al lector a una profundizacién
de la propia existencia, lo que se ha leido, escuchado, visto o
percibido se convierte en propio, es decir, opera un cambio del ser,
se encuentra con el ser poético, se da un verdadero despertar, se
logra una creacién poética porque llega hasta el alma del lector.

Estos dos criterios expuestos por Bachelard implican otra forma de
leer, de percibir diferente que no esta condicionado a estructuras
formales que inhiben el goce estético y el sentir. Por eso, cuando se
menciona que “La expresiéon crea al ser” (Bachelard, 2011, p.15), asi,
el autor ubica la ensonacién en la subjetividad y ésta tiene origen en
la creatividad del ser que habla por medio de lenguajes, de palabras
e imagenes poéticas ¢De qué depende entonces la ensonacion? De
lo que se lee, esa lectura que se hace, sin recurrir a los esquemas
y criticas literarias preestablecidas. Por eso, este tipo de lectura nos
invita a reflexionar sobre un nuevo paradigma linglistico, el de
una lectura feliz, esa que se relee en la intimidad, la lectura para si
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mismo; alli se encuentra una conexién, una profundidad del goce
lector con las imagenes poéticas que ha percibido.

Asi, las palabras adquieren otro significado, cobran el vuelo de
la libertad que no puede ser visto desde un esquema pragmatico
o en el rigor que atropella la critica literaria por las palabras y la
estructura. En este aspecto importa mas el hedonismo lector. Por
eso, en la repercusién que la fenomenologia poética ofrece es
necesario encontrar desde dénde irradia esa imagen poética. Es
decir, el “espacio del lenguaje, que topoandlisis deberia estudiar”
(Bachelard, 2011, p. 20) como un espacio sensible para el lector. El
ser sensitivo desde la facultad que tiene, el ser humano que crea y
recrea imagenes en las cuales une dos funciones del psiquismo (real-
irreal), pero en la presentacién de imagenes poéticas esta dualidad
transciende en la ensonacion.

Por lo tanto, esas resonancias, esas percepciones de hermosura,
tienen un anclaje en los espacios felices ¢Cudles son las imagenes
de un espacio feliz? Y es aqui, que con la topofilia propuesta por
Bachelard se ayuda a ubicar el concepto en otra perspectiva.
Es decir, de encontrar la posibilidad de entender otros mundos
posibles construidos con el lenguaje, que recobran significados en
los espacios que cobran valor y representacién simbdlica en las
palabras.

Aire, objetividad desde el universo textualizado

Para identificar la dimensiéon epistemoldgica es preciso revisar
algunos conceptos y comprenderlos en el lenguaje, es decir, permitir
que las dimensiones del texto en el discurso sean percibidas en una
especie de giro lingtiistico y que la objetivad sea posible encontrarla
en el nodo conceptual femenino. De esta forma, se hace un ejercicio
de transpolacién para ubicar otras percepciones en la estética
lingtiistica y asi tomar la propuesta de Bachelard como una forma
de comprender el lenguaje en nuestro mundo, lo que implica ver
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su propuesta como una forma de contemplar el lenguaje diferente,
de realizar un giro lingtiistico, pero no desde los términos expuestos
por Ludwig Wittgenstein (1973), referenciado por (Rojas, 2006),
ino como una ruptura a los paradigmas establecidos para leer los
textos poéticos, es decir, desde los cuatro elementos naturales.

Por lo tanto, la propuesta de la ensofiacién como un nuevo concepto
entra en debate con las concepciones tradicionales de la poesia y
la critica literaria. Gastén Bachelard rompe el esquema candnico
de la recepcién literaria y ofrece una mirada diferente en el campo
de la fenomenologia de la imagen. Esto evidencia otro tipo de
contexto interpretativo y muestra cémo en los siglos XX, XXI y con
mayor fuerza en la década de los noventa la literatura plantea otras
maneras de concebir el mundo, lo que significa que se empieza
a situar los discursos en las sensibilidades del ser humano y en la
generacién de nuevos significados para la poética.

Por eso, es importante revisar el pasado con relacién a lo que
significa este término. Asi, se encuentra a uno de los primeros
autores que elabora la referencia del concepto de poética, Aristoteles
(1964), quien hace un planteamiento de ella en los postulados de
la epopeya, el lenguaje v la armonia de las expresiones artisticas.
Un hecho que este autor recalca es la forma en la que representa la
imitacién de la naturaleza humana y el cémo el ritmo, la armonia,
el color y la métrica son elementos constitutivos de la imitacién.
Por eso, plantea que el concepto de belleza estd en comunién con
la percepcién, la felicidad y la tragedia del ser humano. Esto lo
relaciona con el ejercicio de imitacién que hacen los poetas para
transcribir esa realidad, la forma en cémo los ritmos y la armonia se
pueden conjugar para darle una adecuada presentacion al lenguaje
y especificamente con el uso de recursos retdricos; tal es el caso de la
obra de Homero. Por eso, el concepto de belleza se da en la escritura
y en este caso en la poesia “La belleza es un problema de tamano
y orden, y por tanto imposible en una criatura insignificante, dado
que nuestra percepcién deviene indistinta cuando ella se aproxima
instantAneamente” (Aristételes, 1964, p. 12).
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Aristételes da al poeta el reconocimiento de mostrar al mundo lo
que sucede en artificios retéricos. Asi, provee una categoria a la
poesia y por lo tanto al poeta una dignidad mayor que la que podria
tener un historiador.

La distincién entre el historiador y el poeta no consiste en que uno escriba
en prosa y el otro en verso; se podré trasladar al verso la obra de Herodoto,
y ella seguiria siendo una clase de historia. La diferencia reside en que uno
relata lo que ha sucedido, v el otro lo que podria haber acontecido. De
aqui que la poesia sea mas filoséfica y de mayor dignidad que la historia
(Aristételes, 1964, p. 14).

En esta perspectiva, se ofrece una concepcién clasica de la poesis
en creaciéon o produccion, tendencia que permite la reflexiéon para
determinar si se da o no el giro lingtiistico que el mismo término
tiene al reconocer otro tipo de posibilidades para abordar las
iméagenes poéticas. Se presenta asi, otra “forma de leer, de construir
el mundo para nosotros” (Serna, 2007, p. 10). Y esto lo da la
relacién que tiene la superestructura textual de la obra poética o
lirica vy las intenciones comunicativas que se empiezan a configurar
a partir de la misma, por ejemplo, la nueva relacién entre autor-
lector, imaginacién-imagen, poética-percepcién, construccién de
discursos en diferentes manifestaciones del lenguaje y simbolos-
significacién, evidencian diferentes matices a los que advierte el giro
lingliistico, pues, “la polisemia de las palabras, su diversidad de usos,
la recuperacién de la unidad perdida entre conocimiento y accién,
asi como la no neutralidad de léxicos y graméticas constituyen otros
tantos corolarios del giro lingtiistico” (Serna, 2007, p. 16).

La ruptura que ofrece el giro lingliistico en el Siglo XX con el
lenguaje es retomado en lo planteado por Richard Rofty (1976)
citado por Carlos Rojas (2006). Este predominio también referencia
especialmente a Wittgenstein con los juegos del lenguaje y esta
perspectiva es muy importante para revisar la poética en este
enfoque, puesto que este gana la categoria de verdad que lleva a
un ejercicio de interpretacién, que se convierte y toma tonalidades
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del giro hermenéutico. Es decir, reconocer lo que enuncia una
cultura, cémo lo dice y especialmente qué significa. Es por eso, que
lo propuesto por Bachelard en relacién con la poética del espacio
puede dar una multiplicidad de significados en la bisqueda de una
correspondencia poética y es aqui donde el giro linglistico sirve
para nominar esta otra perspectiva.

¢Coémo se piensa el mundo? “El lenguaje impone un determinado
sistema categorial con el cual pensamos el mundo” (Rojas, 2006, p.
71). La subjetividad juega con las funciones psiquicas del texto, es
decir, sensaciones, percepciones, emociones, afectos, deseos, que
ayudan a crear una objetividad necesaria, y por ello se convierte en un
discurso situado, asi, “el mundo se convierte para los seres humanos
en una red de significados” (Rojas, 2006, p. 72). En efecto, lo que
propone Bachelard se le reconoce entonces, en esta perspectiva, como
un giro lingliistico decisivo puesto que en el plano sensitivo se da la
conciencia de la imagen. Carlos Rojas hace un buen andlisis a los
giros linglisticos y hermenéuticos en la obra de Heidegger y para la
correlacién del contexto discursivo de la ensofiacion se hace pertinente
lo que menciona con relacién al poeta y el artificio de las palabras:

Es el poeta quien tiene una experiencia originaria con el lenguaje. El poeta
tiene la experiencia de la relacién de las palabras con las cosas. En el solo
hecho de nombrar, el poeta experimenta una relacién esencial con las
cosas. La experiencia del poeta nos muestra que las palabras hacen brillar
el ser de las cosas en el mundo. El lenguaje permite que las cosas sean.
En la palabra habita el ser de las cosas. El lenguaje de la casa del ser. Las
palabras y las cosas son distintas, pero no estan separadas. En el “es” se
da la unidad de las palabras y las cosas (Rojas, 2006, p. 72).

Es asi como, lo expresado por Rojas ubica en lo planteado por
Bachelard la subjetividad que trasciende en la ensonacién de cada
imagen poética, pero ademas ubica el discurso atemporal. Ante ello,
la dimensién epistemolégica no solo ayuda a ubicar el concepto de
poética del espacio en un plano de ensonacién, sino que también
permite revisar el término con una mirada mas alla de la literatura, es
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decir, en una dimensién antropoldgica del espacio y los discursos que
se tejen en ellos. Todo esto, advierte la conceptualizacién alrededor
de una concepcién del sujeto discursivo en una permanencia
continua, que trasgrede a veces con la l6gica de las ciencias puras o
literarias. Por eso, la mirada en la ensofnacién las iméagenes poéticas
“manifiestan fuerzas que no pasan por los circuitos del saber. Las
dialécticas de la inspiraciéon” (Bachelard, 2011, pp. 12-13). Asi
pues, el autor francés plantea una fenomenologia de la imaginacién
poética que se comunica en la intimidad y el concepto de felicidad
que posee el lector, es decir, un deseo que renace en los impulsos
sinceros que generan esas imagenes. Por ello, esta mirada se puede
consolidar en un giro lingtiistico diferente que invita a no mirar el
concepto desde la percepcién clasica sino en otras formas para
percibir y generar extranamientos en lenguaje.

Por otro lado, para revisar la nocién de objetividad, este ejercicio
se apoya en lo propuesto por Haraway (1995), quien plantea su
reflexién en relacién con el discurso situado y el cémo la perspectiva
del feminismo da respuesta a la objetividad de las ciencias. De esta
forma, ubica las funciones discursivas y enunciativas en estrategias
retéricas que llevan al lector a indagarse por la forma en la que se han
configurado los lenguajes cientificos y epistemoldgicos en el plano
femenino. Por ello, hace una critica al discurso cientifico y esboza
la necesidad de transcender los limitados circulos intelectuales que
las mujeres han tenido en el reconocimiento de su voz, para ir mas
alla de lo que han denominado como “el enrarecido mundo de la
epistemologia, donde tradicionalmente lo que tiene la etiqueta de
conocimiento es controlado por los filésofos que codifican la ley del
canon cognitivo’ (Haraway, 1995, p. 2).

La autora ofrece asi, una critica a los argumentos construccionistas
por el hecho de no reconocer las perspectivas internas, es decir,
la negacién de la mirada del sujeto que le permite describir su
realidad mediada por el conocimiento del mundo. De esta forma,
la teoria de los campos propuesta por Bourdieu (2001) conversa

81



Espacios poéticos femeninos escriturales, una mirada desde la historia cultural

con lo expuesto por Haraway en relacién a los significantes y
juegos epistemoldgicos que olvidan el hecho préactico de la ciencia.
Lo que significa, que esos espacios dindmicos estructurados en la
hegemonia son revisados por ella en la practica que ellos mismos
han tenido, es decir, en el discurso situado.

Asi, Haraway (1995) enmarca su propuesta en el “conocimiento
situado” (p. 11), saberes propios de unas comunidades discursivas,
grupos que en lo local y en el territorio crean “un circuito de
conexiones”, manifestaciones hechas lenguajes y cuerpos. De esa
forma, la autora ofrece la vista como érgano alegérico para sustentar
la necesidad de tener una objetividad en miiltiples mecanismos
y diversas tecnologias. Asi, ofrece un significado y metaforiza
este sentido para determinar cémo la visién falsa a la que se ha
acostumbrado la cultura ha repercutido en las concepciones, en
la trascendencia de todos los limites y responsabilidades que no
permiten ver las particularidades. Es decir, la objetividad se logra
cuando se da la posibilidad de encontrar en la particularidad una
visién situada y asi, aquello se convierte en objetivo. Es por eso porlo
que la ensonacién encuentra esa objetividad en las particularidades
de cada imagen poética y permite reconocer esas discursividades
propias de un grupo discursivo.

Todo ello se configura mas alla del totalitarismo cientifico, o como
alternativa al relativismo, es decir, “los conocimientos parciales,
localizables y criticos, que admiten la posibilidad de conexiones
llamadas solidaridad en la politica y conversaciones compartidas en
la epistemologia” (Haraway, 1995, p. 14) para encontrar asi en la
epistemologia de las perspectivas parciales esa objetividad buscada.
Esto se explica en una practica de la objetividad que favorezca “la
contestacién, la deconstruccién, la construccién apasionada, las
conexiones entrelazadas y que trate de transformar los sistemas del
conocimiento y las maneras de mirar” (Haraway, 1995, p. 15). En
definitiva, poder estar inmersos en la ciencia, en las epistemologias,
pero ver su sitio de forma critica, encontrar en esa visiéon lo que
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Haraway denomina “el poder de ver” multiplicidades heterogéneas
que permiten que los sujetos se reconozcan en la totalidad desde
una parcialidad, con varias facetas e imperfecciones, con tercios
de todo y de nada. Por eso, no se busca que se reconozca en lo
cientifico el ser del otro, sino tener conexién con ese otro, ocupar
un territorio es muestra de esa practica que se autorreconoce
en sus discursos, y en la postura critica, politica y ética de estos.
Asi, es posible evidenciar una clasificacién que va mas alla de un
esquema dicotémico para ubicar el relativismo de cada situacion, es
decir, unas resonancias que vayan mas alla de un “nuevo sistema-
deconstruccién” (Haraway, 1995), no solo de sus extremos u orillas
que han perpetuado el conocimiento. Esto finalmente tiene que
ver con los giros lingtiisticos y hermenéuticos que han tenido estos
procesos, por eso “El género es un campo de diferencia estructurada
y estructurante, donde los tonos de extrema localizacién, del cuerpo
intimamente personal e individualizado, vibran en el mismo campo
con emisiones globales de alta tensién” (Haraway, 1995, p. 19).

Es decir, una resonancia de la reflexién para reconocer los tejidos
y multiples significados que se organizan como material semibtico
los cuales cobran sentido en las representaciones del mundo
y su comprensién. De esta forma, se muestra que uno de los
tantos caminos en la ubicacién del sujeto en el campo cientifico
se da al encontrar unas epistemologias de la “localizacién de
posicionamientos y de las situaciones en las que la parcialidad y no
la universalidad es la condicién para que sean oidas las pretensiones
de lograr un conocimiento racional” (Haraway, 1995, pp. 19-20).
De este modo, un retruécano que muestra un cuerpo estructurante,
estructurado en la complejidad, por la estructuracién de diversas
lecturas ayuda a ello. Por ende, el feminismo y la postura de la
perspectiva parcial busca que se tengan otras visiones de mundo,
en contraposiciéon del conocimiento racional que se sitia en todas
las partes y a su vez en ninguna. Para que la parcialidad resuene
con “las conexiones, y aperturas inesperadas que los conocimientos
situados hacen posibles la tnica manera de encontrar una visién
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mas amplia es estar en algin sitio en particular” (Haraway, 1995,
p. 22), lo que permite elaborar conversaciones para situarse en el
mundo, didlogos con el otro, por ejemplo, en la identificacién de
iméagenes poéticas a partir de estas relaciones.

Haraway (1995), propone un circulo universal de conexiones dado que
se necesita “el poder de las teorias criticas modernas sobre cémo son
creados los significados y los cuerpos, no para negar los significados
y los cuerpos, sino para vivir en significados vy cuerpos que tengan
una oportunidad en el futuro” (p. 9). Este debate permite situar el
discurso en la mujer y resignificar el vivir su individualidad en una
objetividad y que en los lentes de la ensonacién se pueda encontrar
este mundo posible. De manera que se reconoce a la mujer como
sujeto discursivo, en el autorreconocerse y debatirse en lo propuesto
por el constructivismo radical y pensarse, tejerse, dibujarse y narrarse
en el feminismo empirico. Es decir, configurar la palabra como mujer-
cuerpo-lenguaje, que “favorezca la contestacion, la deconstruccioén,
la construccién apasionada, las conexiones entrelazadas y que trate
de transformar los sistemas del conocimiento y las maneras de mirar”
(Haraway, 1995, p. 14). Todo esto ayuda a pensar en la necesidad
de que las epistemologias tomen otros caminos que reconozcan esa
singularidad, pero desde otros caminos, senderos mas sensitivos
para reconocer al otro y a la otra.

Tierra, paradigma de poética femenina-literaria

En este apartado se hace una reflexién desde la matriz paradigmatica
que ofrece el estructuralismo, el posestructuralismo y la disciplina de
la literatura que puede conversar con las poéticas de la ensofiacion,
el espacio y las concepciones femeninas del mismo. Por ello, es
importante retomar lo expuesto por Anthony Giddens (2011), quien
plantea la teoria de la estructuracién basada en el hecho de que no
se parte de una vivencia subjetiva o individual, ni la totalizante o la
revision de la sociedad, sino que “las actividades humanas sociales,
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como ciertos sucesos de la naturaleza se auto-reproducen, son
recursivas” (p. 40). Lo que significa, que las actividades humanas
sociales son recursivas por la forma en la que se autorreproducen,
es decir, las diferentes maneras en las que el lenguaje se manifiesta
y las manifestaciones que permiten que las perciban. Asi, el autor
presenta la necesidad de recurrir al corte hermenéutico para describir
las actividades humanas y las formas de vida que se expresan de las
mismas; se tiene en cuenta, por lo tanto, lo que significa entender
las dinamicas discursivas y la ontologia del espacio-tiempo.

Por eso, el discurso situado permite unas poéticas del espacio
femenino que dan una explicacién a la vida de unas mujeres
hechas discurso; asi el caracter importante del “lenguaje y las
facultades cognitivas en la explicacién de la vida social” (Giddens,
2011, p. 18). Lo que significa que el lenguaje y la vida cotidiana
cobra protagonismo para la comprensién de las ciencias sociales y
naturales, unidas en un mismo sentido. En esta parte conversa con
lo expuesto por Haraway (1995) puesto que organiza la propuesta
de la teoria de la estructuracién en el reconocimiento que se da en
relacién a que la sociedad no es una creacién del sujeto individual,
sino como el “descentramiento del sujeto” como fundamento basico
de esta teoria, pero sin llegar a la subjetividad del vacio y por eso,
los conocimientos situados y las percepciones de lo estético pueden
permitir este tipo de relaciones.

Asi, los espacios poéticos muestran unos territorios de interaccién
en una comunidad discursiva femenina que utiliza la escritura para
transcender la intimidad, en palabras Giddens (2011), que retoma
a Goffman, para denominarlo naturaleza situada, es decir, los
escenarios de interaccién que le dan sentido a los actos comunitarios.
De ahi que “la naturaleza situada de una interaccién social se puede
examinar con provecho en relacién con las diferentes redes a través
de las cuales se coordinan las actividades cotidianas del individuo”
(Giddens, 2011, p. 26). Todos ellos generan una influencia sobre
la reproduccién institucional, vista como un sistema de conexiones

85



Espacios poéticos femeninos escriturales, una mirada desde la historia cultural

en el desarrollo significativo e interaccién de éste, lo que permite
evidenciar una integracién social en el estudio de contextos y asi
mismo encontrar esas manifestaciones propias que convergen en
un espacio en que conversan con otras relaciones sistémicas. Es
aqui que en esta base estructural se reconocen algunos giros que
hace el posestructuralismo al cuestionar los conceptos cerrados del
estructuralismo que se dan en el lenguaje, por la misma forma o
las estructuras literarias cerradas. En contraposicién a la integraciéon
de disciplinas, ayuda a encontrar nuevos conceptos y permite
que exista una mirada mas amplia del lenguaje, en los discursos
cotidianos, pero también en esas otras voces que se pueden
convertir en literarias.

Por ende, la perspectiva literaria del estructuralismo vy el
posestructuralismo toman los fundamentos de la semidtica, pero
también del anélisis hermenéutico para reconocer en el discurso los
signos literarios, lo que converge en una estética de la recepcion.
Jiménez (2010) lo plantea en su texto con la revisién sistematica
que tiene cada una de estas corrientes, es decir, cdbmo “la estética
de la recepcidn, la teoria del texto literario, la deconstruccién, la
teoria hermenéutica, el andlisis literario psicoanalitico, la critica
feminista, o los mas recientes y de mayor laxitud metodoldgica
cultural estudies” confluyen en esta estética (p. 329). Sin embargo,
la fenomenologia de la imagen tiene otro propdsito y es el concepto
del lector feliz. Lo que logra evidenciar que los avances revisados
por Jiménez trascienden la estructura clasica de la poesia y permiten
asi encontrar la ampliacién de los esquemas formales de la lengua.
Un recurso lingtiistico usado para ello son los elementos retéricos
y las condiciones elementales de la imagen ensonada permite
percibirlos. Por eso, Bachelard nos muestra el cémo desde la filosofia,
la fenomenologia, el psicoandlisis v la literatura, toma elementos
clasicos, los reinventa y plantea otros esquemas interpretativos, es
decir, percibe la ensonacién para leer esas imagenes poéticas en los
discursos cotidianos.
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Asi mismo, es preciso mencionar que en el esquema estructural
también se pueden reconocer algunos fundamentos de la lingtiistica
textual expuesta por Van Dijk (1980) que presenta un esbozo para
abordar las dimensiones y niveles en el discurso, pero que al tomar
una de las dimensiones para comprender a este, se presenta un corte
posestructuralista puesto que pone en juego lo social, la intencién
comunicativa de lo que se enuncia y la dimensién pragmaética de
eso que estd comunicando. Este nivel cambia el esquema y lleva a
la recepcion con otro enfoque puesto que en la ciencia del texto se
habla de todas las dimensiones humanas para comprender y elaborar
un texto. Pero aparte de ello, relaciona de forma interdisciplinaria
el contexto, las comunidades y las intenciones, para este caso, la
intencién de ensonar. Es decir, encontrar un disfrute en la recepcién
textual, que involucra el componente social que tiene como unidad
de anélisis en el hecho social. Y es aqui donde espacio, objetivacién
y configuracién se ponen en la misma mesa para reconocer el
discurso del otro o de la otra.

El autor se ha reintegrado a la comunidad
lingtiistica y habla desde ella.
Angel Rama
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Fuego, historiografia desde el atizar de la transculturacién
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Al revisar el paradigma que ofrece el reconocimiento del discurso
para la construccién de la cultura, Rama (2008) ofrece una
contextualizacién historiografica sobre los hechos, movimientos,
pensamientos y ejemplos importantes que dieron origen a
esa ‘otredad” en la literatura en el paradigma denominado
Transculturaciéon Narrativa en América Latina. Asi, el autor
muestra cémo en el siglo XVIII se da una bisqueda de legitimidad
y utilizacién de recursos retéricos que de una u otra forma dan
respuestas de la estética a los agravios de los colonizadores. De esta
forma, la representatividad del otro es reflejo de una construccién
de lenguajes simbdlicos que se diferencian notablemente de las
sociedades progenitoras. En este enfoque se da un reconocimiento
a la produccioén literaria propia de los territorios, en especial en los
principios de originalidad y representatividad (Ver graficos 5 y 6).

Esta revisién historiografica es una contribucién importante al
concepto de literatura, leido en la transculturacién literaria, lo
que permite encontrar este elemento como punto de referencia
importante de la literatura en nuestro continente y en especial para
reconocer los conceptos de ensonacién, espacios poéticos y poéticas
femeninas en el lenguaje. Es asi, que lo expuesto por Rama en su
investigacion histérica y en su reflexién historiografica presenta
elementos importantes para reconocer la representatividad de los
discursos. Por ello, se debe pensar en los autores, obras y contextos
de las manifestaciones de diferentes grupos como comunidades
discursivas, concepto planteado por Carlino (2006).

Es por eso, que en el conocimiento del acto comunicativo propio
de los “otros” se da un cambio en la concepcién de la literatura
y su acercamiento a la misma. Asi, el concepto de originalidad
se muestra en un proceso de transculturacién, es decir, el hecho
de reconocer lo propio, recibir influencias externas y proponer
nuevas inventivas a partir de ello que ayudan a ubicar el discurso
situado como una herencia de transculturacién que Rama ayuda
a reconocer. De esta forma, el giro discursivo que se da en 1910
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con los modernistas latinoamericanos al rechazar la idea purista
de la lengua castellana al incorporar en los personajes los dialectos
propios. Es decir, “una reconstruccién sugerida por el manejo de
un léxico regional, deformaciones fonéticas dialectales y, en menor
grado, construcciones sintacticas locales” (Rama, 2008, p. 48) sirven
como ejemplo a este hecho.

Por eso, la polifonia y el uso de voces que se enmascaran en los
recursos notacionales del discurso muestran una “unidad artistica
de la obra” (Rama, 2008, p. 49). Un reconocimiento lingtiistico en
el que la jerarquia de la voz de una comunidad ofrece una totalidad
del texto y de esta forma una visién de mundo. En esta perspectiva
se hace importante reconocer los mondlogos de la cotidianidad
y el folclor en las obras literarias para encontrar la manifestaciéon
entre “el interior regional y el externo universal” (Rama, 2008, p.
54). Y es gracias a la literatura que se da esta mediacién para que
lo propio, lo local y lo diferencial cobren sentido. Asi, esta mirada
se sustenta por lo tanto en el cémo el paso de una originalidad
se permea por una modernidad que evidencia unas narrativas
nacionales, las cuales a su vez demuestran que la “lengua habia
vuelto a ser instrumento de la independencia” (Rama, 2008, p.
19), que llevan a un principio de representatividad expresado en
el “criollismo, nativismo, regionalismo, indigenismo, negrismo y
también vanguardismo urbano, modernizacién experimental” (p.
20). Por ende, se da un nivel de pulso entre la representatividad a
finales del Siglo XIX y el cdmo las obras literarias se alejan de ella y
se convierten asi en solo una proclama politica, olviddndose tal vez
de la riqueza estética.

Por eso, la preocupacién en la literatura centré su atencién en
reconocerse en la cultura e identificar significados simbdlicos de
esta, su encuentro de técnicas propias y la tradicién inventiva.
De esta forma, Rama hace un repertorio de autores y obras con
posturas estéticas que asumieron unas perspectivas renovadas,
modernizadas, para superar la dicotomia del “centralismo/
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regionalismo’, que llevaron a reconocer un sentimiento andino y
una tradicién autéctona, como el caso de Pert. Términos que sirven
de ejemplo de las muestras de oposicién que se dieron en relacién
con las propuestas capitalistas oficiales. En efecto, en la literatura
social indigenista, la narrativa social revelaba una cosmovision llena
de realismo-critico, fantasia —(César Vallejo, Borges y otros)—y llena
de denuncia. De hecho, la tradicién fue resultado de los términos de
la cultura realizados por el regionalismo. Todo ello, llevé a que las
expresiones literarias se convirtieran en “una férmula histéricamente
cristalizada de tradicién” (Rama, 2008, p. 32) que muestra el
debate constante entre vanguardista y modernista. Las corrientes
literarias son representadas en el deseo de aculturacién de Europa
y Estados Unidos. Asi, después de la primera guerra mundial se
“intensifica el proceso de transculturaciéon en todos las érdenes a la
vida americana” (Rama, 2008, p. 34), para lograr una expresién a
partir de lo propio que legitima la identidad de un pueblo y que de
esta forma se universaliza.

Los debates literarios dan respuesta a un hibrido que evidencia
que los elementos modernizadores son “absorbidos por la cultura
regional” (Rama, 2008, p. 37). Por eso, Rama menciona que las tres
diferentes respuestas de Latinoamérica a la aculturacién, primero,
en la “produccién literaria regionalista existe la ‘vulnerabilidad
cultural’” (Rama, 2008, p. 37), segundo, “la rigidez cultural” y la
“plasticidad cultural”, todas ellas vistas en las diferentes miradas
para asumir lo propio, debatir lo de afuera y asumir posturas con la
escritura.

Angel Rama (2008) retoma términos de transculturacién del
cubano Fernando Ortiz (1940) quien reemplaza el término de
aculturacién debido a las “diferentes fases del proceso transitivo de
una cultura a otra” (p. 39). Esto ofrece otro enfoque, pero ademas
el reconocimiento de que una pérdida de cultura implica una nueva
perspectiva para mirar a América Latina, es decir, reconocer lo que
precede y reconocer nuevos fenémenos culturales para mostrar que
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no hay algo llamado “propio”. Es por eso, que el autor ofrece un
ejercicio interesante en relacién con lo que ocurrié en el Siglo XIX y
principios del XX, es decir, los fenémenos discursivos y linguisticos;
puesto que la lengua se convierte en la prueba de independencia
que subyace al modernismo, que defendia “la reconstruccién purista
de la lengua espanola” (p. 47) en los asuntos histéricos, la versién
cultural y el sistema ideal.

¢Qué aspectos cumplen los procesos transculturales? Son tres
elementos que se asumen desde 1910 de forma diferente. En
primer lugar, tenemos la lengua, la cual se presenta en su forma
culta, pero que ofrece cederle la voz al dialecto, a los personajes, es
decir, la reconstruccién del 1éxico regional que da origen en 1940
al cosmopolitismo literario, que otorga una resolucion lingliistica y
que afianzaron la originalidad y representatividad. Se da un giro
lingtiistico en el que la voz del escritor reconoce el sistema lingliistico
de sus personajes y de la comunidad discursiva a la que pertenece
y que escribe. Esto permite entender una totalidad en los textos
para ofrecer una visién de mundo. En segundo lugar, se encuentra
la estructuracién literaria, la cual reconoce lo real y el folclor de la
técnica del monédlogo y el reportaje para visibilizar la cultura agrafa.
En un tercer lugar, se encuentra la cosmovisién, que engendra
los significados y la narrativa fantastica en la representacién del
vanguardismo hispanoamericano hasta la funcién mediadora del
discurso en el papel mitico.

Estos tres niveles transculturales ubican la mediacién de la
transformacién cultural, la cual logra un didlogo entre lo regional y
el modernismo literario. Por eso, Angel Rama se convierte en un eje
importante de la referencia de investigaciones alrededor del discurso
del otro, pues al revisar el paradigma que ofrece se encuentra un
aporte importante para la génesis del reconocimiento del discurso
para la construccién de cultura; Rama (2008) propone una
reflexiéon importante en el paradigma denominado transculturacién
de la narrativa en América Latina en la produccién literaria propia
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de territorios, en la voz situada, en especial en los principios de
originalidad y representatividad que pueden tener comunidades de
mujeres que representan los espacios poéticos en la escritura.

Es asi como escribir en diferenes territorios se reconoce un recorrido
para escribir en la diferencia. Ubicar al sujeto como agente discursivo
de unas manifestaciones propias que no pueden ser asumidas como
un discurso neutral, y que por el contrario, tienen una carga de
objetividad por la fuerza diferencial que presentan, pero también
una carga subjetiva desde la sensibilidad de cada uno de los seres
sensitivos que las producen o leen. De esta forma, leer y escribir en
el territorio requiere pensar otras dimensiones y es por eso que la
ensonacién puede ser uno de los tantos caminos que ayude a este
proceso.

Agua, aire, tierra vy fuego en las practicas de escritura
intima; poéticas en la configuracion del universo
femenino

Palabras que te habré dicho, leido o cantado haran

posible una experiencia poética del espacio.
Michéle Petit

Cuando los cuatro elementos naturales conversan, esto permite
que el camino de la historiografia reconozca otros paradigmas. El
lenguaje ofrece la posibilidad para sonar, para crear y ser feliz en los
extranamientos y resonancias que este otorga. Por eso, este inventario
que contiene algunas reflexiones y varios elementos epistemologicos
ha permitido no solo repensar el concepto de poética del espacio
en la ensonacién para las mujeres sino también la posibilidad de
dialogar con diversos enfoques que presentan simbdlicamente una
concepcién de mundo. Es por eso, que en la relevancia de lo que se
propone hay varios aspectos que se colocan en juego: el otro, sus
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manifestaciones, su sensibilidad y la posibilidad de sistematizar las
expresiones propias que hacen parte de la objetividad del cuerpo,
del espacio femenino a través de la escritura.

Las mujeres, desde su rol en las comunidades han configurado unas
manifestaciones en torno a las necesidades basicas y culturales de
sus pueblos. Y es por ello, que se ve la posibilidad de hacer una
nueva lectura desde las poéticas femeninas. Pero que, ademas,
como lo manifiesta Bachelard (1998) esas imagenes poéticas ponen
en movimiento toda la actividad lingtiistica por la misma novedad
en la que se perciben y es alli donde se busca “la historia cultural”
en esa memoria colectiva femenina que configura unos testimonios
escritos propios de una comunidad discursiva que reflejan la relacién
sujeto-intimidad.

Por otro lado, es importante mencionar la necesidad de revindicar
las practicas y la armonia con la escritura en un ejercicio que va mas
alla de pertenecer a un canon clasico, por eso, un buen ejemplo
de ello pueden serlas manifestaciones propias de una comunidad
el reconocimiento de los estudios subalternos en un confluir de
ensonaciones que nos indican el “cémo habitamos nuestro espacio
vital de acuerdo con las dialécticas de la vida, cémo nos enraizamos,
de dia en dia, en un “rincén del mundo”” (Bachelard, 1998, p. 34).
Y en esas dialécticas se quieren reconocer unas manifestaciones
poéticas que muestran representaciones del universo simbdlico y de
unos espacios cotidianos que configuran las mujeres en su dia a dia.
Es por eso que se hace necesario reconocer un espacio escritural
cohabitado, poetizado, en el cual por lo general las comunidades
discursivas no lo visualizan como un legado cultural importante
para la historia de sus pueblos, pero que en el se muestra el
reconocimiento de unas representaciones de las poéticas de los
espacios que cohabitan cada una de ellas. Cada manifestacion,
cada palabra, cada pensamiento ha ayudado a ubicar a la mujer
desde la trascendencia histérica por el papel que ha desempeinado
para configurarse como sujeto en ese universo simbélico que la
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hace tnica. De esta forma, se presentan unos nodos de significado
que ayudan a visualizar el uso y aplicacién que cada uno de los
términos esbozados con anterioridad y los cuales se conjugan en las
expresiones de una comunidad discursiva femenina, como es el caso
de una comunidad femenina afrocolombiana que se presenta en un
primer momento en unos espacios poetizados y luego, desde unos
nodos conceptuales que conversan con estos espacios ensonados.
De estaforma, esimportante mencionar que en algunas comunidades
afrocolombianas el legado cultural es muy importante pues es la
forma de hacer historia para sus pueblos, pero que se muestra la
ausencia de un reconocimiento de las poéticas de los espacios que
cohabitan las mujeres. Estos han tenido una trascendencia histérica
en el rol que la mujer ha desempenado, pero muy pocas se han
reconocido en la conservacién de las tradiciones de los pueblos
del pacifico y es aqui donde, la mujer juega un papel importante
en este proceso y para ello, el espacio poético puede ayudar a
reconfigurarlas.

Lenguaje Poético, espacio de configuraciones

Una de las tantas formas que se pueden dar para contribuir a la
recuperacion de los testimonios comunitarios y memorias colectivas
por parte de las comunidades afrocolombianas pueden ser los
espacios comunes que cohabitan las mujeres y por ende, las
manifestaciones que se generan alrededor de ellos. Es asi que, desde
la ensonacién, se toma un camino para lograr las “reivindicaciones
de tipo étnico pues se realizan unas lecturas de los rios, pueblos y
accidentes geogréficos” (Velasquez, 2000, p. 16). Y es por eso, que
esos y otros espacios cobran valores importantes para estos grupos
sociales que se conforman como comunidades discursivas.

En este campo semantico se retoma lo propuesto por Gastén
Bachelard, quien reconoce la existencia de unas poéticas y
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ensonaciones que se tejen desde el lenguaje. Su fundamento
se da desde el hecho de que existe una fenomenologia de la
imaginacién poética, con la cual se da especial atenciéon a “las
dialécticas de la inspiracién” (Bachelard, 2000, p. 11). Es por
eso, que en el reconocimiento de un territorio especifico narrado
y una dindmica femenina particular se pueden configurar cuatro
espacios alrededor de las expresiones del contexto; entre ellos se
pueden mencionar: cocina, espacios comunitarios (el quicio),
mundo natural y la habitacién de intimidad. Estos se asocian con
el encontrar eso intangible, esa ensonacién de las “fuerzas vivas
del lenguaje” (Bachelard, 1998, p. 75), la vida hablada para sonar,
sonar en la propia vida del lenguaje que en Bachelard estéa ligada a
la organizacién del sexo de las palabras, especialmente el caracter
femenino. De ahi que, sonar con las expresiones de lo propio
reconoce la palabra hecha escritura.

En primer lugar, se percibe el sabor v deleite del paladar oido, en el
cual se hace el reconocimiento de la cocina, el patio u otro rincén
donde se unen alegorias de los ingredientes, la sazén, los utensilios,
las recetas y los secretos propios que se hacen realidad. Es asi, que lo
que se menciona en el espacio de la cocina, los susurros cotidianos
que se tejen con los platos tipicos, permite evidenciar diversos
discursos que develan representaciones intimas y de la cultura de la
cual hacen parte. Por ejemplo, estos platos para poder prepararlos
y servirlos tienen unos trucos desde el lenguaje, unas expresiones
propias desde la ensonaciéon y alegoria del contexto; un ejemplo de
ello es la palabra “aguadito” que se usa en algunas comunidades
afrocolombianas para expresar la forma y consistencia de los
alimentos. De esta forma, no solo se evidencia la expresién poética
sino las relaciones sociales y el sentido connotativo de la palabra,
en las historias familiares o la materializacién del pensamiento
métrico para lograr las “aguatoza”, los nombres propios para
unas particularidades culinarias cargadas de significado para cada
comunidad.
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El cuerpo y la palabra se manifiestan en la escritura. Y, por ende,
las manos, los instrumentos, su mirada, su cuerpo y el canto en
el espacio de la configuraciéon del sabor, asi su gastronomia tiene
“un poquito de picardia ancestral, una alegria interior” (Cossio,
2018). Las expresiones de Dioselina Cossio dialogan con la cultura,
aquella que se define como una ciencia “interpretativa en busca de
significados” (Geertz, 1973, p. 20). De esta forma, las comunidades
femeninas invitan a realizar un acercamiento a su cultura desde
conjeturas de los significados que para las mujeres tiene cada
uno de los espacios. Y esta perspectiva ayuda a considerar las
dimensiones simbdlicas y poéticas que poseen las manifestaciones
femeninas. Esta majestuosidad se ofrece al oido y paladar de cada
plato concebido en estas dindmicas culturales.

En segundo lugar, se encuentran los espacios comunitarios. El
quicio de conversaciones, el encuentro con el otro. Que invita a
compartir en una comunidad discursiva, en sistemas sociales que
tejen imégenes poéticas y espacios para compartir. Es el hecho de
ponerse al dia con los eventos y sucesos ocurridos. Un “comadreo’
poético que se percibe en una acera, en un andén, en la sombra
del arbol o en la calle. Todos estos espacios materializan la palabra
hecha poética y gracias a la existencia de ellos surgen unos textos
que se materializan en la escritura.

En tercer lugar, se percibe el Rio de palabras, alegorias naturales.
El rio, la montana, el patio, la canoa o las danzas de las tinajas y
el cémo se pela un racimo de platanos, componen ese universo
natural. Es aqui donde las préacticas sociales componen unos
testimonios importantes; por eso, para algunos contextos, el rio, el
lavadero y el hecho de lavar la ropa sobre una piedra, a la orilla
del rio y en el atardecer, configura discursos de sus roles y el uso
ritmico de los “mandungos” que evidencian formas y testimonios
de la poética que expresan. Asi mismo, la canoa, muestra el cémo
en sus viajes las mujeres que hacen el recorrido a la zona rural
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apartada navegan entre canticos de alabanzas v ritos diversos. El
remo se mueve al son de las palabras. Finalmente, el rio se convierte
entonces en el cémplice del origen de la palabra, la limpieza de la
ropa genera ritmos que la espuma que suaviza desde las diversas
voces femeninas ¢Qué relaciones simbiéticas presentan las mujeres
en sus textos con el universo natural? Muchas y que gracias a la
palabra vy el significado de cada una cobran un valor importante.

2.3.La mujer en la escritura, un recorrido desde la
memoria.
Mi nodriza era negra y como estrellas de plata
Le brillaban los ojos humedos en la sombra:
Su saliva melodiosa v sus palomas...
Aurelio Arturo

El artista dibujé los pequefios trazos en su lienzo. Aparté su paleta,
seleccioné uno a uno los colores que iba a utilizar. De pronto, sus pupilas
se detuvieron; de sus manos cayeron los pinceles y el estrépito se escuchd,
una a una las gamas de su paleta fueron deslizdndose por su mano.
Intenté encontrar una explicacién, pero no la hallé. En su mano sentia el
movimiento del color, sus ojos ya no lo percibian, pero sus poros si. Y asi,
esa ausencia de luz se apoderé de sus ojos. Se dice que, desde aquel dia,
el hacedor de pinturas terrenales se ha dedicado a pintar el oscuro de sus
ojos, ha seleccionado las tierras del Pacifico para empezar su proyecto; la
alegoria de lo que a partir de hoy se llamarfa: “afrocolombiano”.

Deisy Cuartas

Y esta imagen se materializa en las palabras de las mujeres. Autores
como Arnoldo Palacios, escritor chocoano que recurre a la memoria
cronoldgica de su vida para hacer permeable lo que el artista un dia
dibujé: la imagen afro, su esencia, sus costumbres, el legado de esa
diaspora africana que se materializa desde y con la palabra.
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Nodos conceptuales para los posibles alcances analiticos

Habitamos nuestro espacio vital de acuerdo
con todas las dialécticas de la vida.
Gastén Bachelard

Comunidad-vida cotidiana

Leer el mundo implica reconocer al otro, sus voces, sus miradas.
Encontrar los discursos que se tejen en los espacios y territorios que
se habitan ayuda a que cada uno se encuentre o como lo expresa
Michele Petit “para habitar los lugares en los que vivimos y construir
nuestra morada interior” (Petit, 2016, p. 23). Ese cohabitar es
permitido gracias a las palabras, palabras creadas artificiosamente
que representan mundos, formas y ensonaciones.

Es asi que, al revisar los nodos conceptuales alrededor del discurso,
comunidad-vida cotidiana y estética se plantea en primer lugar lo
que menciona Veena Das (2008) con relacién a las formas en las que
las comunidades expresan sus memorias y el cémo éstas configuran
espacios. Por eso, la autora define varios aspectos importantes que
vale la pena destacar y que son pertinentes para esta reflexién,
como lo es el de:

Comunidad, entendida como algo no inmediato o simple, pero ademas
la configuracién donde se llevan a cabo y encuentran el sustento aquellos
juegos del lenguaje que constituyen formas de vida, donde se define el
repertorio de plausibles enunciados y acciones, donde se encuentran
los recursos socioculturales con los que las personas se enfrentan en la
adversidad (Ortega, 2008, p. 25, parafrasea a Das, 2001, p. 210).

Pues bien, Das define la comunidad como una realidad compleja

donde el lenguaje cobra vida, los enunciados generan significados
e interacciones légicas. Asi mismo, se convierten en “unidad
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fundamental” que conciben y autorizan algunas dinamicas. Es
importante mencionar, que estas se manifiestan desde unas
narrativas y cédigos simbdlicos que cambian de acuerdo con las
circunstancias que se viven en una comunidad. Asi mismo, se
da un ejercicio importante para reconocer el testimonio como
“fragmentos de memoria” en la configuracién de los discursos. Es
decir, entenderlos en “la cotidianidad de los hablantes, anclados
en procesos subjetivos y colectivos, estructurados por tradiciones
simbdlicas y encauzados por géneros discursivos” (Das, 2008,
p. 40). De ahi que, esos procesos subjetivos permiten encontrar
diversidad en los géneros y formatos con los cuales se manifiestan las
dindmicas sociales en su cotidianidad y sus espacios de intimidad.

Desde esta perspectiva, lo planteado como “las l6gicas sisteméaticas
responsables” (Das, 2008, p. 20) logra que el lenguaje cobre un
valor importante para la revisién de significados que se tejen en las
comunidades. Asi, en las manifestaciones se percibe por lo tanto,
que dichas légicas se manifiesten en la misma cotidianidad, ésta
entendida como la “unidad del espacio temporal donde nuestras
relaciones sociales logran concrecién y, por lo tanto, se llenan de
experiencia y sentido social“ (Das, 2008, p. 22).

Es decir, ese espacio temporal en el que el discurso cobra vida en
la comunidad se teje por medio de palabras que crean imagenes
poéticas, redes simbdlicas y cantos que dan sustento a la vida
misma de la comunidad. Todas estas manifestaciones se dan gracias
al reconocimiento del sujeto hecho palabra, desde los diferentes
géneros y formatos discursivos que componen la comunidad en
su cotidianidad. De ahi que las voces, canticos, trucos, recetas
de la sazén y sabor, loas de las comunidades afrocolombianas
femeninas se configuran en los espacios de los territorios habitados
y “estructurados por tradiciones simbdlicas” (Das, 2008, p. 40).

Por otro lado, Giddens (2011) otorga un papel fundamental al
“lenguaje y las facultades cognitivas en la explicacién de la vida
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social” (Giddens, 2011, p. 18). De esta forma, el lenguaje cobra vida,
la cotidianidad posee un protagonismo y comprender el lenguaje es
entender el sentido, es decir, reconocer el sujeto discursivo desde
un territorio. Es por eso que “ocupar un lugar es, por lo tanto, la
practica clave que da base al conocimiento organizado en torno
a la imagineria de la visién” (Haraway, p. 17). Asi, el Yo, desde el
reconocimiento de un ser histérico, discursivo, es redefinido desde
el cuerpo v la relacién de éste con el otro. Para lo cual se retoma lo
que menciona Haraway desde el cuerpo-lenguaje para evidenciar la
relacién entre el reconocerse- reconocer-nos y reconocer el mundo.
Y es aqui, que la mirada histérica, del “el mundo textualizado
posmoderno’ permite objetividad desde la esfera femenina, desde
la mediacién vy la relevancia de la narracién. Todo ello permite
entender el ¢Cémo narran las mujeres en el mundo? ¢Cémo se
poetiza su vida? ¢Cémo su perspectiva es legitima desde unos
espacios fisicos y simbdlicos?

Paraconcluiresimportantereafirmarqueeldiscursopermitereconocer
una objetividad, en este caso desde la mujer afrocolombiana para
revindicar los hechos histéricos y reconstruidos, los cuales permiten
que a través del lenguaje se dé una nueva versién de lo real. Esto
permite reconocer, desde unas dinamicas sociales y escriturales,
unas formas de mirarse, de deconstruirse; para el caso, la poética de
la ensonacién se puede percibir desde los espacios comunes en la
escritura y en diferentes formatos que representan la misma. Permite
encontrar una mirada, desde el conocimiento situado, eso que
llama Haraway (1995) como “una tecnologia semidtica que enlace
los significados con los cuerpos” (p. 17) es reconocer los territorios
narrados, sus poéticas, los espacios que habitan sensibilidades da lo
denominado por Danna Haraway como una “apertura de sujetos”
reconocidos desde la diferencia y no desde lo isomérfico.
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Capitulo III

Chapter III

Marginalidad y discurso: Guadalupe Zapata
v los relatos fundacionales en la historia de
Pereira 1863-2013

Marginality and discourse: Guadalupe Zapata and the founding
stories in the history of Pereira 1863-2013

Alexander Cuervo Varela*
https://orcid.org/0000-0003-1714-3609

3.1. Introduccién

El presente capitulo denominado “Marginalidad y discurso:
Guadalupe zapata y los relatos fundacionales en la historia de Pereira
1863-2013” (a proposito de propiciar el ocaso de los Titanes) espera
ofrecer una perspectiva descriptiva, interpretativa y critica respecto
al problema de la configuracién de una narrativa, el discurso y la
construcciéon de imagenes emblematicas que instituyeron el corpus
representacional e identitario de la ciudad de Pereira. de tal modo, se
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ofrecen elementos reflexivos y de critica claves para abrir la discusiéon
frente a tal proceso, esto con el objeto de explicar la construccién
mitica de la representacién local. De acuerdo con Ginzburg (1989)
el andlisis del contexto es una tarea clave, ya que evidentemente,
estos relatos surgen y se instalan en un entorno determinado, por
tal razon es clave subrayar en el “hecho de haber nacido y sido
transmitidos en contextos culturales y sociales especificos” (p. 14).
El texto se centra en los efectos cognoscitivos y aprehensibles de
las practicas de escritura, lectura, tradiciéon oral y uso icnogréfico
y patrimonial, frente a un tipo particular de narrativa, discursiva y
de imagen en un contexto social determinado. Ademas, el analisis
incorpora una perspectiva posestructuralista para responder a la
naturaleza compleja de su objeto de estudio, cuya problematizacién
tanto a nivel teérico, como conceptual aborda la representacién que
transmite la narrativa, no s6lo como lenguaje escrito, sino desde sus
multiples saberes, morales, politicos, ideolégicos, religiosos, sociales
y culturales, entre otros. El enfoque subalterno es de suma utilidad
para comprender los alcances,las limitaciones y las diferentes
apropiaciones académicas que precisan el abordaje de diversas
dimensiones sociales, aportes enormes para la comprensién de
fenémenos histéricos y socioculturales construidos a partir relaciones
asimétricas entre diferentes actores. En primer momento se realiza
un breve acercamiento al objeto de estudio, posteriormente se
realiza una aproximacién a la problematizacién epistemoldgica y
ontolégica, asi mismo, se realiza un andlisis sobre la propuesta
historiografica (enfoque) y la guia metodolégica por seguir; por
ultimo, se hace un breve aporte reflexivo sobre lo que se refiere a de
la trascendencia del ejercicio en términos de aportes investigativos
e historiogréficos.
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3.2. Breve acercamiento a la construccién narrativa,
discursiva y emblematica de la representacion local.

El presente texto despliega un andlisis profundo respecto a
la construccién socio-histérica y la estructuracién imaginaria,
representacional e identitaria en la ciudad de Pereira. Estas nociones,
en apariencia naturales, corresponden en efecto al resultado de anos
de relaciones sociales y préacticas culturales que generan tensiones
politicas, econémicas, morales, religiosas, culturales y sociales, entre
los grupos humanos asentados histéricamente en dicho territorio. Sin
embargo, un suceso ocurrido el dia 14 de octubre de 2013 pondra
bajo la lupa la apreciacién hegemoénica del relato fundacional que
por 150 anos habia predominado como mito originario, que ha
hecho parte del acervo cultural de los habitantes de la ciudad de
Pereira.

Este suceso gira alrededor de los diversos grupos humanos
que participaron y aportaron no solo en el proceso histérico
fundacional o primigenio, sino también, en el gradual desarrollo
y crecimiento, hasta configurarse al dia de hoy como la principal
urbe de la region conocida como el viejo caldas o eje cafetero.
El acontecimiento mencionado podria parecer intrascendente,
no obstante, por el contrario, el caracter emblematico del mismo
serd altamente significativo, en la medida que este episodio, traera
consigo, por un lado, la movilizacién de diferentes sectores humanos
tradicionalmente marginados de este relato, que buscan generar
una nueva mirada a la historia, y por el otro, fue un llamado a los
historiadores ,para cumplir con una tarea mucho mas compleja,
La revisién y reescritura de la historia fundacional, sin duda, esta
tarea exige el reexaminar lugares de memoria, archivos historicos de
la ciudad, y por supuesto tamizar la historiografia local, de alli, que
la motivacién disciplinar en este caso, se concentre en controvertir
una version hegemodnica, por tanto, impuesta y aceptada del
pasado local, ademas de establecer el papel jugado por sus diversos
protagonistas.
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Conrespecto alo antes mencionado, el suceso coyuntural, fue un acto
simbdlico, que involucré autoridades eclesiasticas, administrativas,
colectivos sociales y comunidades afropereiranas, entre otras: el
traslado de los restos finebres de Guadalupe Zapata que se hallaban
sepultados en la béveda niimero 63 del cementerio central y publico
San Camilo, a la fecha de su deceso el dia 23 de noviembre de 1933.
Su cuerpo reposaria en descanso eterno; sin embargo, tras una serie
de disposiciones administrativas, ese descanso fue interrumpido,
después a casi 80 anos de su fallecimiento, el dia 14 de octubre
de 2013; sus restos mortuorios fueron trasladados y resguardados
en una urna colectiva, o Mausoleo de los Fundadores,ubicada en
la catedralicia principal de la ciudad, en el corazén céntrico de la
ciudad: la Parroquia de Nuestra Seiiora de la Pobreza.

Figura 1. Traslado restos finebres. Panteén de los Fundadores. Catedral Nuestra
Senora de la Pobreza. 12 de octubre de 2013, fecha de traslado de sus restos
desde el Cementerio San Camilo.

Fuente: Autoria propia

Sin lugar a dudas, el principal templo en términos sacros, asi mismo
el principal escenario simbdlico de la fundacién-justo en este sitio,
es donde yacian n los restos de las figuras primigenias de la historia
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de la villa. Este hecho se convirti6 en pieza fundamental pues
constituyé una ruptura con el sistema de practicas tradicionales que
manifestaban y constituian un complejo sistema de representaciones
institucionalizado ¢Quién fue ella? ¢Por qué pasaron 150 anos para
el traslado de sus restos a un lugar que evidentemente contiene un
alto valor simbdlico? ¢Qué situaciones llevaron a su traslado? ¢Por
qué no ha sido importante para la historiografia esta mujer? Estos
solo Son algunos de los interrogantes.

En este orden de ideas, se hace sustancial la interpretacién vy
comprensién de los mecanismos y dispositivos que insertaron en
la médula de la representacién fundacional de Pereira los discursos
referentes al “Titan antioqueno’, “la raza antioquena” “el patriarca”,
“el hombre blanco intrépido y hacendoso, el patricio religioso y
clerical, efigie de pulcritud, cumplimiento de palabra y honradez”
una sarta de “rasgos aureolados” que se arraigaron en el imaginario
local y que seran la catequesis constante dentro de la narrativa
histérica que funcioné como dispositivo representacional de la
ciudad. Frases que evidencian la constante nostalgia por un pasado
que es racialmente puro, tradicional, patriarcal y que constituyen
segin Ginzburg (1989) las “figuras de representacién”, las cuales
resaltan constantemente dentro del “discurso” identitario. Un modo
de comprender de forma sencilla esta compleja red de tramas miticas,
cuyos fines practicos buscan generar experiencias compartidas y
sentido de pertenencia, para Jorgensen esto sera entendido como
“Un modo particular de hablar y entender el mundo o algin aspecto
del mundo” segiin (Jorgensen y Philips, 2002, p. 54).

Algunas de las crénicas con caracter historiografico que se tienen
en cuenta son:

* Echeverri Uribe, C. Apuntes para la historia de Pereira, tipografia

Bedout de Medellin. 1921 (esta obra es considerada patrimonio
cultural intangible)
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* Ramirez Gémez, M. y Salazar, L.: Pedacitos de historia Pereira
1905-1930. Primera edicién. Pereira. 2014

* Séanchez Arenas, R. Pereira 1875-1935. 1° edicion, editorial y
talleres graficos Arturo Zapata. Manizales. 1937

* Montoya Velasquez, J. Pereira en marcha 1953 datos fidedignos
cenidos rigurosamente a la historia de la ciudad. Editorial
tipografia Bodha. Pereira. 1953

* El diario del Otun. Edicién conmemorativa sesquicentenario
de Pereira: 150 anos de historia. Editorial Ramirez y Ramirez
limitada. Pereira 2013. ISBN 978-958-58037-0-1.: Periédico el
Diario del Otan. Edicién coleccién pasta dura.

e Camacho Andrade, Alvaro. Libro de oro de Pereira. Imagen
e historia. Ediciones graficas BUDA. Pereira 2013 ISBN 978-
958464317-9

* Periédico la tarde. “Al Recio Empuje De Los Titanes: Pereira
150 Anos De Historia”. En: Colombia ISBN: 978-958-58012-0-
2 ed: Periédico La Tarde. 2013

Produccién literaria:
Arias Trujillo, Bernardo. Risaralda. Casa editorial Zapata. Manizales.
1935.

Mejia Vallejo, Manuel (1989). La Casa de las dos Palmas. Editorial
Planeta, Bogota.

Produccién poética de:

Gonzales, Luis C. Vida y obra. compositor del Himno a Pereira y
algunos poemas. figura emblemaética local. (considerado parte del
patrimonio intangible de la ciudad)

Cano, Julio. Autor de la letra del Himno de Pereira.

Material de hemeroteca:

Informacién recolectada de las hemerotecas de la biblioteca publica
Ramoén Correa Mejia de Pereira. Ubicada en el centro cultural Lucy
Tejada y las hemerotecas del Banco de la Republica de Pereira y
Manizales.
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Noticias, caricaturas y otros.

Periédico La Patria de Manizales.

Periédico El Diario de Pereira

Periédico El Imparcial de Pereira.

Periédico La Tarde (archivo de la Universidad Tecnolbgica de
Pereira)

Periédico El diario del Otin.

Patrimonio cultural tangible mueble:

* Deben ser analizadas las disposiciones administrativas y de
caracter politico frente a la construccién patrimonial y las
iméagenes que se quieren resaltar. Asi es evidente el papel que
juegan las disposiciones juridicas vy legales respecto a la politica
patrimonial de la ciudad, a lo largo de los afnos y que son
consideradas patrimonio cultural tangible mueble e inmueble.

* Panteén y/o mausoleo de Los Fundadores. Catedral Nuestra
Senora de la Pobreza (museo en construccién)

* Patrimonio cultural tangible inmueble:

* Monumentos situados en parques principales de la ciudad.

* La ruta de la fundacién; la calle de la fundacién.

Infraestructura.

Existe a nivel local toda una estructura narrativa escrita, oral y
patrimonial emblemaética que fue usada como instrumento de
educacién y propaganda social, politica, moralizante y religiosa;
esta condicién involucra la necesidad de realizar un acercamiento
al microcosmos simbdlico, que permita contextualizar el proceso
de construccion representacional y su relacién con las expresiones
artisticas, musicales, narrativas (poesia, literatura, prensa, himnos,
monumentos, crénicas) asociadas al proceso histérico fundacional.
Los puntos anteriores han sido y siguen siendo, fuente de discurso,
algo que describe Melo asi:

Entre 1880 vy 1930 se afirma la idea de que los antioquefios son una ‘raza
superior’, distinta a la del resto del pais. A pesar de que la poblacién era
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mezclada, con blancos, negros, mulatos y mestizos, muchos escritores
exaltaron esta ‘raza’, predestinada para dominar a Colombia (Melo, 213,
p. 5).

En este mismo sentido, se puede hablar del “Mito rosa de la
colonizacién antioquena” (Mota, 2002, p. 213). También, el mismo
conceptodeArocha (2006)de “andinocentrismo” puede considerarse
en este ejercicio, en la medida que el autor, afirma que, en efecto,
no se ha desarraigado el preconcepto de que los Andes temperados
consisten en refugios de civilizacién, y esta tiene el deberde bajar
desde alla hacia las zonas térridas de barbarie, pobladas por gente
considerada inferior en terminos bien raciales o culturales. A medida
que gane terreno la concepcién opuesta, quizas sea posible alcanzar
las restituciones territoriales, educativas, histéricas y politicas
requeridas para cancelar los saldos negativos que arrojan tanto la
trata de cautivos africanos, como los cuatro siglos de su esclavizacion.

Ver en Jaime Arocha, Lina del Mar, Moreno Tovar.
Andinocentrismo, salvajismo vy afroreparaciones. Grupo de
Estudios Afrocolombianos. Articulo publicado en Mosquera-
Labbé, Claudia Patricia y Barcelos, Luiz Claudio (Editores). (2006,
pp. 523-550). Bogota: CES, Universidad Nacional de Colombia,
del cual se heredan, producen y reproducen profundos impactos
sociales, politicos y culturales de naturaleza etnocentrica, por tanto
con expresiones excluyentes y de subordinacion.

Estos elementos “andinocentricos” o del “mito rosa de la
colonizacion antioquenia” aparecen aglutinados e inseparables en
la narrativa y el discurso del proceso fundacional de Pereira. Para
ilustrar tal situacién, pueden observarse algunos de los periédicos y
sus contenidos.
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Figura 2. La primera iglesia y misa en el caserio de Pereira
Fuente: El imparcial. 30 de agosto de 1963.

Esta es la imagen que mejor explica la estampa narrativa e
identitaria local. Fue publicada para la celebracién del centenario
de la fundacién de Pereira. En sintonia con la imagen anterior, la
alusion a la raza antioquena es la constante persiste en el tiempo.
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Figura 3. Estrategia de una raza.
Fuente: El imparcial. 30 de agosto de 1977, p. 5.

Figura 4. Raza de titanes empujan el progreso de la ciudad.
Fuente: El Imparcial. 30 de agosto de 1977, p. 5.

114



Alexander Cuervo Varela

Figura 5. Pereira 150 anos al recio empuje de los titanes.
Banco de la republica. Edicién sesquicentenario periédico La Tarde. “Al Recio
Empuje de Los Titanes: Pereira 150 Anos De Historia”. En: Colombia editorial:
Periédico La Tarde. p. 201.

La importancia de este ejercicio de reflexion reside en que instaura
unatensién entre larepresentacién tradicional de la ciudad de Pereira,
que se ve plasmada en narrativas y discursos de caracter oficial, y un
amplio segmento de la poblacién marginada, excluida, oprimida,,
subalternizada. La imagen y/o retrato “autorizado” de la fundacién
subyace en las nominalizaciones patriarcales, situacién que asent6
el destino de los pueblos sin historia. Es evidente la incorrecta lectura
de la cultura y el hecho de ser confundida con civilizacién, siendo, en
este orden de ideas, interpretada como categoria taxonémica que
ponderaba unos atributos especificamente ligados a una alta cultura
y del otro lado, subordinadas sociedades barbaras. Situacién que
de ningin modo se diluy6 en la construccién de la representacion
y puede evidenciarse al aplicar una mirada de la hisorira local a
través de la imagen e historia de Guadalupe, mujer negra asentada
en épocas de fundacion de la villa. Esto para demostrar como ese
discurso de titanes, patriarcas y clericales, hombres, en términos de
largo plazo o aliento, hoy en dia, estd condenado a fracasar .
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En esta instancia, se precisa interpretar la cultura, analizar practicas
discursivas y narrativas, representaciones, lenguajes, es decir requiere
también un abordaje de lo social, que se distancia de la influencia
teleoldgica. Este texto entiende que la historia cultural no se explica
por si sola, por esa razén, toma de disciplinas complementarias
de las ciencias sociales como la antropologia v la sociologia. Por
otro lado, se sustenta tedrico-metodolégicamente en los enfoques
histéricos de los estudios subalternos y la microhistoria. Para cumplir
con esto se concentra en hacer uso historiografico de categorias
como narrativa, discurso y representacién, de igual modo, Es clave
el término de subalterno

continuando con la idea anterior, ootro aspecto importante y en el

que subrayan autores de estdios subalternos como Guha, cuando
define y adopta el término de clase subalterna como la “condicién
de subordinacién, entendida en términos de clase, casta, género,
oficio, o de cualquier otra manera” (Guha, 1998, p. 28). Este
tipo de enfoque es evidentemente complementario de la historia
cultural, v su polisemia permite maleabilidad para la elaboracién
historiogréfica.

Una observacién clave, que debe resaltarsem es que se debe tener
sumo cuidado con el uso totalitario de conceptos, ya que esos,
en si mismos pueden estar plagados de atribuciones inmanentes,
esto a pesar de parecer una paradoja, en la practica no permitiria
realizar este trabajo. Lo que se quiere decir, es que este trabajo
utiliza una categoria de suprema elasticidad, que permite recurrir a
conceptos claves que juegan con la realidad estudiada y ayudan a
su comprension, en contradiccién con propuestas teleolégicas, ya
que segin Anaclet “no hay nada mas sencillo que tener un molde
y explicar, cuando las estructuras son fijas es sencillo exponer algo”
(Serna y Pons, 2013, p. 65); puede entenderse, algo asi, como
caer en determinismos ortodoxos del historicismo que se reducen
a sectores generalmente privilegiados. En este orden de ideas, la
historia cultural no es solo un concepto, es toda una perspectiva de
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andlisis que se inquieta, se obsesiona y despabila por una cuestién
basica; la preocupacién y cuestionamientos de estos autores
tratan de asuntos sobre “¢Qué busco del pasado para presentar?
¢Qué cuestién importante que contenga un recorrido histérico me

interesa? ¢De qué depende nuestro conocimiento del pasado?”
(Serna y Pons, 2000, p. 65).

3.3. Dimensioén epistemolégica

Este ejercicio plantea la mirada critica al fenémeno narrativo, mitico
que instalé una construccion representacional plagada de elementos
miticos, para ser, contrastados con la sociedad contemporanea;
este trabajo demanda mirarse desde adentro, desde las entranas,
para entender coémo se organiza la realidad, el cémo se hacen las
cosas. Esta tarea es epistemolégicamente conflictiva en la medida
que de acuerdo con Bourdieu (2013) confronta un pasado, con
una “episteme instituida” (p. 89). De tal modo, activa la posibilidad
de aportar a un nuevo constructo representacional, a partir de
la enunciacién y aparicién de un personaje fundamental para la
comprensién de la historia de Pereira: una mujer negra y madre
soltera llamada Guadalupe Zapata; su caso particular es el “pretexto”
para evidenciar las emergencias actuales, especialmente de sectores
al margen de dichas narrativas. Guadalupe debe ser la manifestacién
de la autenticidad de la narrativa y del discurso fundacional y
representacional de Pereira que dan cuenta de aspectos socio-
culturales y simbdlicos marginados en una dimensién espacio-
temporal determinada. En la génesis narrativa local es notorio que
no hay nostalgia peor que anorar lo que jamas sucedié bajo un
discurso plagado de palabras sin vida. Este tipo de narraciones
tienen un poder inmenso, en la memida que logarn incitar a la
imaginacién de una manera que la recreacién histérica estricta o
la adopcién de un marco histérico nunca podrian lograr. Alli esta
el reto.
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La ciencia, como campo de poder, posee una forma tradicional
asociada al contenido que conserva una mirada mitica que
representa jerarquias supremamente marcadas, encriptadas, en
oposicién al conocimiento popular; de alli la naturaleza heterogénea
de este trabajo, que reconoce las vastas intersecciones de género,
etnia, clase y cultura inmersas en una soicedad, y las cuales son
fundamentales, para comprender nuestra naturaleza diversa;, en
términos generales, segin Haraway (1995) :

La ciencia del sucesor, ofrece una version del mundo més adecuada, real,
por su relacién critica y reflexiva con nuestras practicas, y las de otros, y
con las partes desiguales de privilegio y opresién, que configuran todas las
posiciones y en las categorias filoséficas tradicionales (p. 8).

Si nos apegamos a la postura tedrica, moral y politica de la
epistemologia feminista de esta autora, ella se preguntara si solo
existe un unico tipo de conocimiento, es decir, efectiia una critica
a la propia concepciéon de esta nocién, ademas de preguntarse,
¢Quién decide qué conocimiento es mejor que otro y como tiene
que ser el acceso o su transferencia? Por tal razon, resalta que esta
epistemologia debe “Ofrecer una versién diferente a la dominante
de que todo se ha dicho y hecho” (Haraway, 1995, p. 10).

El caso de Guadalupe dialoga profundamente con los conocimientos
situados de Haraway, ella fue una mujer importante para la historia
local, negada por diferentes condiciones humanas propias y ajnas:
su origen étnico de mujer negra, madre soltera, pobre (aunque
en general las mujeres no aparecen mencionadas en la historia
local excepto la virgen de la pobreza y la matrona madre de los
Marulanda); esto especialmente por un discurso hegeménico y
cerrado. De alliquela autora haga una critica a las epistemis cerradas,
“hegemonias sin relativismos y positivismos limitadores del poder”
(Haraway, 1995, p. 7). En términos investigativos, Guadalupe no
fue sujeto de importancia histérica, debido a intereses patriarcales
los cuales para Haraway ,definen la la masculinidad abstracta,
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estas limitaciones ausentaron intencionalmente o por omisién a
Lupe de la historia fundacional de Pereira.

Las tensiénes son evidentes, resultan en la medida que eclosionan
sujetos otros y compiten para ser reconocidos en una realidad
histérica, situaciébn que permite introducir la experiencia de
Lupe como dispositivo del rescate del sujeto concreto ubicado
histéricamente. Esto en términos epistemolégicos precisa un
ejercicio hermenéutico de interpretacién critica del entorno
histérico y sociocultural como contribucién a la superacién de una
epistemologia limitada. Como forma de pensamiento cre una serie
de problemas representacionales, identitarios prejuiciosos; ademéas
instal6 un ethos cultural que comprimié una realidad compleja.
Aqui se debe tener supremo cuidado de no convertir a Lupe en
un referente historicista; ella ayuda a explicar la “subalternidad
diversificada” (con esto se refiere a diferentes sectores sociales;
lo indigena, lo negro, lo femenino y dispares) en un momento
histérico determinado. Es comin hoy ver como sectores se rasgan
las vestiduras por el pasado, pero no son consecuentes con el
presente y el futuro como horizonte plural, inclusivo y consciente
de su pasado.

Siguiendo en clave con los aportes de Ginzburg (1995), el
fundamento epistemoldgico que se aplica a este ejercicio estara
circunscrito a los “indicios”; esta tarea, no es sencilla e implica
seguir rigurosamente la recomendacién del autor sobre el deber de
desarticular este paradigma, ya que una cosa es el terreno objetivo
y otra la produccién y los efectos de la cultura sobre el contexto
histérico. De tal modo que este autor se preocupa por entender
y explicar que una cosa “es senalar huellas, cérneas, pulsaciones,
terrenos, nevados, cigarrillos y otra es, analizar grafias, obras
pictéricas y razonamientos, la distincién entre naturaleza inanimada
ovivay cultura es fundamental” (Ginzburg, 1998, p. 75), aunque en
apariencia, podria afirmarse que es notable la imposibilidad de ser
separadas. Las cuestiones anteriores, precisan en si mismas, romper
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con la demarcacién disciplinar tradicional, como bien lo dijo Bloch al
exhortar al didlogo interdisciplinario, con la sociologia v las ciencias
sociales “hermanas de la historia, fértil suelo interdisciplinario”

(Bloch, 2004, p. 79).

En términos historiograficos

Impugnar la historiografia local es una deuda que cada vez toma
mas fuerza, cuestionar esos “olvidos historiograficos” de los cronistas
primigenios es urgente, especialmente porque estos autores siguen
siendo fuente de consulta y representacién a pesar de que la regla de
esos trazos estard medida por hallarse plagados de omisiones. Esto
implica, entre otras cosas, una practica historiografica renovada, que
se concentre en los intersticios, en las contribuciones y presencias
otras. En sintesis, en los actores condenados al anonimato, esto
requiere una revision exhaustiva de archivos ignorados. Ademaés
de que se hagan otras preguntas como ¢Qué funcién cumplian las
formas retéricas como la del Titan, El Patriarca, la tropa mascula,
la raza antioquena, raza de titanes, que aparecen constantemente
en el discurso escrito? ¢Cuél es el impacto que estas tienen en la
construcciéon de un tipo de historia? ¢Por qué hay otros sectores
generalmente enunciados y vistos como barbaros, incivilizados,
gamberros, al momento de ser contrastados con el patriarca
antioqueno?

Los puntos anteriores no son méas que la subalternizacién puesta en
practica. Igualmente, los conceptos catequisticos del hombre herdico
producen un “gueto narrativo’ en la medida que la suma de estos
factores constituyé un conocimiento fundamentado en estereotipos
de género, clase, raza, que en la practica racionalizaban relaciones
l6gicas racionales sobre la base de una superioridad e inferioridad.
Como una especie de hijos bastardos de Pereira, algunos grupos
fueron condenados al silencio, despojados de cualquier principio
de autoridad, legitimidad e igualdad para enunciarse y reconocerse
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en el contexto de una historia fundacional. La historiografia es
una extensién de cuestionamientos, dudas, deseos, anhelos de
verdad, superacién de enredos y patranas, es un ejercicio honesto
y de sinceridad, es decir, bien hecha da cuenta de la relacién casi
simbidtica de cémo el historiador estd en estrecho vinculo con
el contexto que le rodea, porque ella misma forma parte de ese
contexto. En este sentido y parafraseando a Pons (2014), quien
afirma que la historiografia es un “campo aspero generalmente”
(p. 38) en el cual debe darles nombre y rostro a esos que son
ninguneados en la historia de local, nacional y mundial.

Considerando las apreciaciones que se acaban de mencionar en este
apartado se pretende llegar a la asercién de la forma fragmentaria,
asimétrica y arbitraria de la construccién representacional
fundacional de la ciudad. Se proponen los conceptos o subcategorias
de “apartheid mental” y “narrativa patolégica”; esta definicién se
sustenta en la reflexién de Gombrich sobre cémo la representacién
de la realidad seria imposible sin la intervencién de un esquema
provisional o hasta modificado, por medio del proceso que define la
patologia la representacion. Es decir, “surge de los errores debidos
a la utilizacién de un esquema que difiere de la realidad estudiada”
(Ginzburg, 1989, p. 63) esta ultima, en si misma es producto de
dos categorias desarrolladas por el pensamiento bourdesiano de
“Habitus cientifico” y el méas importante en este caso, pues logra
explicar como la historia local esta sustentada sobre lo que seria una
“Episteme instituida” para Bourdieu (2003). Lo que se quiere decir,
con esto, es que se parte por entender esta dindAmica como una
enfermedad crénica que contagié a quienes elaboraron la crénica
narrativa local asi como a los lectores (forma imperante de narrar
el pasado), efecto de un imaginario somatizado, fragmentario
y arbitrario que fue reproducido y extendido como un virus
parasitario. Esta explicacién lleva al concepto de apartheid mental,
el cual se expresa y materializa en el evidente “gueto narrativo’ e
historiografico local.
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La historiografia primigenia es limitada; esta afirmacién puede
hacerse aprovechando analégicamente el concepto de Colmenares
(1986) de “cércel historiogréafica” v puede traducirse del caso de la
narrativa independista republicana a la de la historia de Pereira,
algo que limité profundamente el propio interés de los historiadores
y los “aprision6” a dejar de lado infinidad de hechos sociales y
“cerro los caminos de la investigacién a la infinitud de los hechos
sociales” (p. 6). Esta perspectiva tomada de Colmenares es til
para explicar los mecanismos narrativos e ideolégicos usados para
la construccién simbdlica e identitaria local. De alli, la necesidad
de interrogar acerca de la funcién social de la produccién
intelectual narrativa primigenia vy el efecto de esta en los procesos
de construccién representacional e identitaria, enfocandose en
diferentes tipos de relatos y la invencién que fijé un significado al
pasado y sus acontecimientos.

Este campo se ubica en el ambito de las producciones culturales.
Sin embargo, su reproduccién y aprehensién se suceden en el
marco de procesos sociales de construccién de sentido, debido a
que estan asociadas con sistemas de produccién identitaria dentro
de un determinado contexto histérico. Estos productos culturales,
algunos considerados como bienes patrimoniales, son el resultado
de relaciones sociales que condicionan y establecen qué productos
contienen el valor propio para constituir las producciones simbdlicas
e identitaria. En este sentido, puede hablarse de un “discurso oficial”
instalado, reproducido, legitimado y expandido durante el siglo XX
que terminé por hacer hegemodnica una representacién, sobre la
invisibilizacién o creencia de superioridad de un grupo social sobre
los otros marginados.

3.4. Metodolégicamente
Se hace referencia a la historia como caprichosa, porque Guadalupe

podria parecer eso, una frivolidad. Siempre ha sido muy dificil que
se reconozca lo que ha pasado, ademéas de que da pena mirarse
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en el espejo roto de lo que no se quiere reflejar, lo negro, lo
indigena, lo femenino ¢Por qué preguntarse por ella?, esta historia
no surge porque si, Lupe al nacer jamas pensé que su vida seria
objeto de escudrinamiento algunos anos después, emerge en el
contexto contemporaneo de una eclosiéon de actores marginados
histéricamente que luchan por una serie de reivindicaciones frente
a las que el recorrido histérico que representa Guadalupe. Asi, mirar
al pasado ayuda a explicar los residuos subalternos y elitistas de
la sociedad en que se vive actualmente. Por tal razén, segin la
postura tedrica de Thompson (1998) la historiografia “orienta hacia
las historias periféricas o historias, no oficiales” (p. 26). Al mismo
tiempo, Thompson, recomendaba usar la historiografia en términos
descriptivos “como método para deshacer el conjunto y examinar
componentes particulares de la cultura popular especialmente
necesidades y expectativas” (p. 26). Otro de los sucesos que
impacté profundamente y caracterizé la renovacién historiogréafica
fue el giro narrativo de las décadas de 1970 y 1980 el cual, como
su nombre lo indica permite avizorar y privilegiar el acercamiento
literario, dejando rezagados los determinismos del estructuralismo.
Por ello, se debe privilegiar “el uso de herramientas mas sencillas o
cercanas a la literatura, soslayando, de alguna manera, las anteriores
escrituras descriptivas y analiticas del estilo estructuralista” (Jaume

2005, p. 138).

Estas ideas se fundamentan sobre el paradigma socio-critico, v se
adjudica una perspectiva interpretativa del problema que promueve
un ejercicio de reflexién acerca del sesgo representacional, asi
mismo elabora una critica a la forma en la que se implanté el relato
fundacional de la ciudad de Pereira en funcién de un sector ligado
a una élite. En este sentido, la practica de la historia implica un
ejercicio critico, es una “empresa razonada de anélisis” para Bloch,
(2001), quien en su obra profesional buscé persistentemente la
desmitificacién de la historia. De otro lado es clave comprender que
descifrar las reglas que gobiernan las préacticas de la representacion,
es una condicién necesaria y previa a la comprehensién de la
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“representacion de ideas” (Chartier, 1995, p. 9). En este caso, se
convoca a la revaloraciéon del mito fundacional y a la reflexién
sobre los mecanismos de produccién de significados. Debido a su
caracter reciente, este ejercicio implica la necesidad de reconfigurar
de cierto modo la disciplina histérica v la practica tedrica, en la
medida que, conforme afirma Marchena (2013), “La historia ya no
se escribe con un solo método, se mete a un mar donde coinciden
muchas corrientes” (Tomado del Seminario “¢Qué es la historia?”
Maestria en Historia).

Hablar de Pereira, expresa algo méas que un espacio fisico; determina
un tipo singular de identidades y relaciones. Asi pues, se busca
comprender el sentido hermenéutico de la realidad, asociada a
momentos y lugares histéricos. Asi mismo, aborda el problema del
conocimiento y reconocimiento de la naturaleza diversa que aport6
palmo a palmo a la construccién de la ciudad actual; en este sentido,
este texto contribuye a interpretar las practicas y determinantes de
las ausencias vy los silencios.

En virtud de lo anterior los enfoques para desarrollar este estudio
de historia cultural o socio-cultural son el microhistérico v de
estudios subalternos, pues debe concentrarse en sujetos de estudio
los tradicionalmente marginados o representados como nocivos
frente a los valores hegemoénicos de grupos particulares; de alli, el
enigmatico v muchas veces borroso lugar asignado a la presencia
de las masas; bien lo afirma Ginzburg (1993):

Producto de una investigacién, la verdad sigue siendo parcial y provisoria;
jamas definitiva. La historiografia nunca esta fijada, pues en cada época
nuestra mirada sobre el pasado, interrogado a partir de cuestionamientos
nuevos, explorados con la ayuda de instrumentos y categorias de anélisis
diferentes, se modifica (p. 88).

A proposito de la caida de los titanes

Elsiglo XXI arrib6 con el reconocimiento de la pluralidad y diversidad
humana y por tanto con un abanico amplio de posibilidades de
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historiar aportes sociales y culturales de grupos humanos diversos.
Este trabajo reconoce y se enriquece de la eclosién de sujetos antes
marginados, que reclaman el lugar y reconocimiento. De tal modo,
se expande la urgencia de aportar y adoptar mecanismos que
aporten a este beneficio. Este estudio se enriquece y configura a
partir de las luchas reivindicativas de diferentes grupos humanos
del presente, de contiendas en respuesta a las demandas histéricas
de reconocimiento de su presencia, trabajo y aportes econémicos,
politicos, culturales, religiosos, educativos en la sociedad pereirana
y que son la manifestacién efectiva de conciencia histérica.
La problematizacién anterior conlleva a la pregunta sobre la
construccién representacional local y la forma como esta se instaurd,
convirtiéndose en un robusto polo de negacién. Por ultimo, debe
producir una relectura y enunciacién a partir de la desintegracién
de un constructo representacional pereirano cuando menos y como
minimo chauvinista. La imagen representacional de la ciudad de
Pereira seré creada a partir de un discurso con limitaciones evidentes.

Guadalupe Zapata permite la problematizacién de la representacién
identitaria local y abre las puertas a una inexorable critica
historiogréafica; asi mismo, permite reflexionar criticamente sobre los
usos y formas de dispositivos utilizados para la instalacién social de
una representacion fundacional despética, excluyente, tiranica, que
se emplazé de forma profunda en la psique de la ciudad y que no
incorpord a todos los sectores que en términos étnicos, culturales,
politicos, sociales y econémicos aportaron a su construccién. Lupe,
fue una mujer, negra y paradéjicamente antioquena, la antitesis del
relato hegemonico. Asi, debe entenderse la ciudad como un territorio
poli-crémico y estratégico para la construccién de la diversidad
cultural, ademas reconocer que Lupe es el “pretexto’ perfecto para
evidenciar las emergencias actuales, especialmente de sectores al
margen de dichas narrativas. Guadalupe debe ser la manifestaciéon
de la autenticidad que debe incorporar la democratizacién de la
narrativa, del discurso fundacional y de la representacional en una
ciudad en la que, paraddjicamente, una de sus particularidades es
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la presencia humana supremamente diversa; en términos politicos,
ideolégicos, religiosos, étnicos y sociales. Evidentemente este es el
reto histérico “propiciar la caida de los titanes”. La historia y los
historiadores tienen un deber y en este caso una deuda moral, ética
y profesional con la ciudad de Pereira.

3.5. A modo de conclusién

Al enfrentarse con la representacion contemporanea de los
habitantes de Pereira, es categérica la existencia de una versién
tradicional, que implica la ausencia de un nosotros, o por lo
menos la incapacidad de incorporar otros grupos sociales a esta
identidad fundacional; asi perdura el proceso histérico y cultural
de arriba abajo, elitista, que desprecia los otros tipos de expresién,
aunque tal vez no con el mismo ahinco. Sin embargo, al evidenciar
en actitudes, en la jerigonza, en representaciones, “los estudios
subalternos se ofrecen como un instrumental conceptual para
recuperar y registrar la presencia subalterna tanto histéricamente,
como en las sociedades contemporaneas” (Beverley, 2004, p. 59).
El subalterno, representado en Guadalupe quien fue una mujer
humilde, del comun, negra, es la coartada perfecta para enunciar
esa limitacién representacional y a través de ella interpretar una
practica eurocéntrica comin que se amalgama en nuestra historia.
Guadalupe trastoca y reordena la forma de ver la historia local, por
tanto, de mover su mundo, sus certezas. Guadalupe es un retorno
al sujeto, pero al sujeto otro, no el blanco, heréico, tosco pero
bonachén, titan, précer producido por la narrativa.

La critica del soterrado vy limitado constructo representacional e
identitario local busca llenar de contenido el amplio vacio que se
origind, ademés de establecer una nueva relacién con el relato
histérico y representacional, en aras de abrir la discusion frente a este
proceso y provocar la relectura y la incorporacién de otros sectores
tradicionalmente excluidos de esta representacién. Las huellas e
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indicios de Lupe quebrantan la tradicién mitogréafica. Asi pues, su
orientacion tedrica estd encaminada en aportar fundamentalmente
a la construccién de una sociedad que reconozca, valore y fomente
el caracter diverso que la configura, esto bajo la perspectiva de la
interculturalidad critica de Walsh (2009) quien la define de manera
concreta, ademas, de reconocer que en si misma es un “proyecto
politico integro de descolonizacién” (p. 10), puesto que apunta a
generar posibilidades de didlogo en contextos pluriétnicos como el
pereirano.

Puede parecer un atrevimiento la siguiente comparacion. regresando
al apartado historiografico, conmueve por la manera como Ginzburg
en El queso y los gusanos elabora una figura diferente de un sector
poblacional arquetipo de lo inculto, Menocchio un molinero y
Guadalupe una mujer negra que lavaba oro, guardan parentesco,
hacen parte de una cultura popular y subalterna que se espera
reconstruir, representan y constituyen un discurso integralmente
opuesto al que se establecié en la sociedad local. La historia del
personaje principal Menocchio/Lupe representa un microcosmos,
una voz débil. Es decir, las caracteristicas de todo un estrato social
en un determinado periodo histérico y otro microcosmos (las elites
locales, ligadas a la antioquenidad) con infulas de macrocosmos
cuya consecuencia serda motor del relato impuesto pues representaba
la alta cultura moldeada por las costumbres, la tradicién narrativa
escrita y los simbolos. Tal y como lo fue el discurso de la inquisicién
con Menocchio, Ginzburg (2018) afirma “Yo tenia una proximidad
emotiva con las victimas, y por otro una inquietante proximidad, a
nivel intelectual, con los inquisidores” (p. 15).

A leer en voz alta...
Lo que estd roto, olvidado desaparecido ¢lo dejamos atras?

La memoria es poca vy, sin embargo, acompana hasta el final.
Guadalupe que por 153 afos no tuvo ninguna relevancia en el
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proceso fundacional de la ciudad de Pereira -y mucho menos en
el sentido histérico- ha permido que con su presencia posibilite
la construcciéon de un marco de comprensién de la esfera cultural,
social, y que dé respuesta a cémo se construyen sus simbolos y
representaciones, paraddjicamente. Esto debido a que Lupe
cada vez mas se debe configurar como un simbolo, que en la
esfera cultural actual transforma la representacién identitaria.
Impugnar el pasado es discutir con los determinismos sociales,
a pesar de que se sobreentiende, por ejemplo, que Lupe era
campesina, no un miembro de la élite, era mujer, era negra y
madre soltera, es decir, en ningln caso se puede negar totalmente
la determinacién social. Este ejercicio se enriquece y configura a
partir de las luchas reivindicativas de diferentes grupos humanos
del presente, contiendas en respuesta a las demandas histéricas
de reconocimiento de su presencia, trabajo y aportes econémicos,
politicos, culturales, religiosos, educativos en la sociedad pereirana
v que son la manifestacién efectiva de conciencia histérica. De alli
la importancia de reconocer y promover “las diferentes formas a
través de las cuales las comunidades, partiendo de sus diferencias
sociales y culturales, perciben y comprenden su sociedad y su
propia historia” (Chartier, 1995). La problematizacién anterior
conlleva a la pregunta sobre la construccién representacional local y
la forma como esta se instaurd, convirtiéndose en un robusto polo
de negacién.

Igualmente, el interés principal del ejercicio reside en establecer
las representaciones del pasado, construidas a lo largo del tiempo
bajo el sello particular que le dieron sus protagonistas, en este
contexto reinterpretar el pasado local para establecer los cuerpos
presentes y las ausencias deliberadas en la narrativa, el discurso y
la representacién. Asi pues, la historiografia es circunstancial. Esta
claridad es fundamental para reelaborar inclusivamente la historia
local. El siglo XXI arribé con el reconocimiento de la pluralidad
y diversidad humana y por tanto con un abanico amplio de
posibilidades de historizar aportes sociales y culturales de grupos
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humanos diversos. En este orden de ideas, se trata, de revisar
detalladamente la narrativa histérica que funcioné como recurso
simbélico y dispositivo representacional de la ciudad, es decir, la
historia estaba al servicio de los discursos de poder representado
en textos narrativos; en este sentido, acercarse al documento escrito
permite el andlisis de su retérica, forma, género, es la condicién v al
mismo tiempo la posibilidad para aproximarse a la realidad concreta
y las experiencias del pasado, la forma como se hace historiografia
describe nuestra sociedad, bien o mal. Adicionalmente, al realizar
un acercamiento a los discursos, imagenes y tradiciones populares
que esbozan una trayectoria de construccién de capital simbdlico e
imaginario dado que, evidentemente lo que se escribe repercute en
nuestra sociedad.

En sintesis, es muy sencillo hablar de riqueza y diversidad, pero
no se ha educado para comprender que esa diferencia hace parte
de la historia y estd arraigada en la sociedad. Hablar de todo lo
perdido es sencillo, hacer el llamado de incorporarlo y reconocerlo
implica tocar fibras sensibles de una tradicién cimentada durante un
largo proceso histérico. El reto esta en ¢cémo hacer esto entendible
para todos? Hay conocimientos que se quedan en la memoria,
sin que retornemos a cuestionar cémo se constituyeron. A veces;
imprecisos, falsos, en ocasiones se consideraban ciertos en la época
en la que los aprendimos, pero ya no. Lo realmente paradéjico,
es que nos apegamos a esas versiones, porque se hacen vitales y
por ello, constantemente se estan evocando narraciones imprecisas
incluso mitolégicas. Algunos mitos son politicamente utiles, sin
embargo, hoy dia es insostenible en el tiempo el discurso del titan.
La necesidad del redescubrimiento implica que dichas revisiones
lleven a escuchar constantemente un iAh! iYo creia que era distinto!,
y poder responder: asi es, mucho de lo que creias saber de nuestra
historia es errado. Bien lo dice Haraway (1995) “La forma en la
ciencia es la retérica social creadora de artefactos que configuran el
mundo en objetos efectivos. Es una practica de persuasiones que
cambian el mundo” (p. 5). Toda la vida se pasan convencidos, sin
embargo, al pensar en voz alta resulta que...
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Chapter IV

Hacia una epistemologia del concepto de
cultura. Un ejercicio de aproximacion

Towards an epistemology of the concept of Culture. An
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4.1. Presentacion

Este capitulo busca dar cuenta del valor de la epistemologia y
del paradigma llegado el momento de definir los conceptos que
acompanan a cualquier tipo de ejercicio investigativo toda vez
que, a partir de ellos, se define el alcance del conocimiento que se
desea producir. La importancia de los conceptos en la historiografia
radica en su capacidad de sintetizar y reflejar una realidad social e
intelectual especifica, transformandose en categorias fundamentales
para restituir, al menos, un fragmento de un acontecimiento perdido
en las profundidades del tiempo histérico.
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Dicho en pocas palabras, la episteme, o lo que es lo mismo, la
epistemologia, se ocupa del estudio del origen, la naturaleza y
la validez del conocimiento, es decir, se interesa por conocer los
fundamentos y métodos del conocimiento cientifico para lo cual
considera factores de orden histérico, social y psicolégico con el
fin de establecer el proceso de construccién del conocimiento, su
justificaciéon y veracidad. Es por ello que la epistemologia busca
brindar respuestas a preguntas tales como: ¢Qué es el conocimiento?
¢Cudles son las condiciones necesarias para el conocimiento? ¢Cual
es su estructura y cudles son sus limites? ¢Cémo determinamos
que aquello que hemos entendido es verdad?, etc. Mientras que
el concepto de paradigma puede comprenderse, segun el filésofo
de la ciencia Thomas Kuhn, como el enfoque, marco, modelo o
perspectiva, reconocida por una comunidad cientifica, a partir del
cual se observa, se analiza un problema y se le trata de resolver.

Dicho lo anterior, queda por hacer explicita la estructura interna de
este ejercicio el cual se compone de cuatro partes. En la primera de
ellas se lleva a cabo una discusién en torno al concepto de cultura,
dandose cuenta de las mutaciones que sufre en tanto que espejo-
reflejo de una crisis histérico-social. A continuacién, se discuten
las dimensiones epistemoldgica y paradigmatica: la posmoderna.
Cuando se trata de enfocarse en su dimensién historiogréfica,
creemos que dicha dimensién responde a la historiografia marxista
inglesa pues sin ella y su apuesta de “historia desde abajo” no
hubiera sido posible producir una revolucién paradigmatica que
llevaria a adjetivar el sustantivo independiente cultura con términos
como “popular”, “de masa”, y otros conceptos que hacen parte de la
red semantica-paradigmatica que acompanaran a esa nocién como
“agencia”, “vida cotidiana”, “economia moral”, etc. Finalmente, en
el iltimo apartado “Uso y aplicacién” tomamos el caso de un objeto
de estudio, la Exposicién de Artes e Industria de Santiago de Chile
de 1872, para dar cuenta que en nuestras fuentes son pocas las
ocasiones en las que el concepto de cultura aparece sefialado, por el
contrario, seréa el de civilizacién el que se repita una y otra vez como
mantra de la religién civica del progreso.
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El concepto

En el clasico texto de Clifford Geertz (1973) La interpretacion de
las culturas, el autor advierte las dificultades para determinar con
exactitud la definicién para un concepto como el de cultura — “una
de las dos o tres palabras méas complicadas de la lengua inglesa”
(Williams, 1976, p. 87); la entrada Cultura en el Diccionario de
Lengua Espaiiola en linea reconoce cuatro acepciones del concepto:
una en referencia a cultivo, otra como conjunto de conocimientos
que le permite a alguien desarrollar su juicio critico, una tercera
referida al “Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos
y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época,
grupo social, etc.” y, finalmente, un sentido en desuso en referencia
al culto religioso (DLE, 2019). Aunque hay que reconocer que el
titulo finalmente contribuye a acotar la nocién a sus dimensiones
antropoldgicas, al menos. La diversidad de sentidos que van desde
el modo de vida de un pueblo a la comprensiéon de sus valores
y costumbres, pasando por su concepcién como un conjunto de
técnicas para adaptarse, es la manifestacion de un “eclecticismo
contraproducente” que se ahoga en un mar de nociones tan amplias
y otras tan profundamente rigidas volviéndose muy dificil identificar
alguna senalética que indique un camino hacia dénde dirigirse.
Arropado en la tradicién semiédtica, Geertz entiende a la cultura
como un “esquema histéricamente transmitido de significaciones
representadas en simbolos, un sistema de concepciones heredadas
y expresadas en formas simbdlicas por medios con los cuales los
hombres comunican, perpetian y desarrollan su conocimiento y
sus actitudes frente a la vida” (Geetz, 1973, p. 88). Creemos que
condena a esta nocién de cultura el hecho de referirse a ella como
una red de significaciones, como un sistema de concepciones
escindido de las condiciones materiales en las que esos esquemas
son producidos, consumidos y transmitidos.

Desde América Latina, algunos historiadores como Isabel Torres
y Gabriel Cid, han planteado que los conceptos sufren cambios
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de sentido cuando suceden tiempos de crisis; en esos momentos
“el caracter proyectivo v dinamico de los conceptos, los muestra
como reflejo de una sociedad en transformacién y como factores de
cambio social, por su capacidad de definir a la vez un horizonte de
expectativa” (Cid y Torres, 2009, p. 23). En esa misma direccion,
puede advertirse que la cultura como idea, segin lo plantea el
critico Terry Eagleton, comenzé a cobrar importancia, precisamente,
a partir de distintas crisis histéricas cuando se convirtié i) “en la
Unica alternativa aparente a una sociedad degradada”, ii) “cuando
parece que sin un cambio social de profundo calado, la cultura
como arte y excelencia de vida ya no volvera a ser posible”, iii)
“cuando proporciona los términos en los que un grupo o un pueblo
busca su emancipacién politica” vy, finalmente, iv) “cuando un
poder imperialista se ve forzado a transigir con la forma de vida de
aquellos a los que subyuga”. Siendo estos dos ultimos momentos
los que habrian transformado a la cultura en un tema privilegiado

en el siglo XX (Eagleton, 2000, pp. 44-45).

Es posible que la idea del cambio, de la crisis, explique el andlisis
que plantea Raymond Williams en su texto, Palabras Clave,
(Williams, 1976) que, sin ser una historia conceptual propiamente,
da luces para comprender lo que podria identificarse como una
genealogia del concepto. Para este historiador, cultura ha transitado
de ser un “sustantivo de proceso”, en referencia a la atencién de
algo, a adquirir un significado a partir de su metaforizacién en un
“sustantivo independiente” que reconoce tres formas de uso: como
un proceso general de desarrollo intelectual, espiritual y estético
que se da a partir del Siglo XVIII; para referirse al modo de vida
de un pueblo, de un grupo, de un periodo o de la humanidad o
para referirse, aunque es relativamente mas tardio, a una acepcién
que remite al término como “el sustantivo independiente y abstracto
que describe las obras y practicas de la actividad intelectual y
especialmente artistica” (Williams, 1976, p. 91), con frecuencia la
mas difundida y la que muchos asocian a lo que los estructuralistas
y posestructuralistas denominan como “précticas significativas”
(Storey, 2001, p. 14).
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Puede decirse de Williams que intenté relacionar distintos significados
del término cultura que se encontraban por separado (Eagleton,
2000, p. 37), a partir de su sintesis como complejo de sentidos que
senalan “una argumentacién compleja sobre las relaciones entre el
desarrollo humano general y un modo determinado de vida, y entre
ambos y las obras practicas del arte y la inteligencia” (Williams, 1976,
p. 91); aunque la diversidad de sentidos como los planteados genera
una dificultad en la aprehensién del término: de su consideracién de
proceso de cultivo de la mente y de granos o animales, a usos mas
generales como los referidos a “un estado desarrollado de la mente”,
a “los procesos de este desarrollo” y “los medios de estos procesos”;
todavia asi la dificultad del término puede ser considerada como
el resultado de convergencias de intereses anteriores: por un lado,
aquel que enfatiza el “espiritu conformador” de una forma de vida
global, que se muestra en toda la gama de actividades sociales,
especialmente en las actividades culturales especificamente: el
lenguaje, los estilos artisticos, las formas de trabajo intelectual. Y
por otro, el que destaca “un orden social global”, dentro del cual
una cultura, a partir de sus estilos artisticos y sus formas de trabajo
intelectual, se considera el resultado de un orden constituido por
otras actividades sociales. La importancia de ambas posiciones,
que bien podrian clasificarse como idealista y materialista, radica
en que obligan el estudio de las relaciones entre las actividades
culturales y otras manifestaciones de la vida social para lo cual cada
una de ellas desarrolla un método especifico, a saber: en relacién
a la manifestacién idealista “ilustraciéon y clarificacién del “espiritu
conformador”” de los estilos artisticos y las préacticas de trabajo
intelectual que manifiestan los intereses y valores de una sociedad,
en tanto que desde la perspectiva materialista, “la exploracién
que va desde el caracter conocido o, susceptible de serlo, de un
orden social general, hasta las formas especificas que adquieren sus
manifestaciones culturales”, aunque hay que senalar respecto a esta
ultima que, siguiendo a Williams (1981) la “explicacién materialista
se reserva generalmente para otras actividades, relegando a la
cultura a una versién de dicho “espiritu conformador” (pp. 11-12).
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En una linea algo parecida, Eagleton considera que la nocién de
cultura ha dado cuenta, dentro de su devenir semantico, del transito
histérico de la humanidad desde el mundo rural al mundo urbano,
trayecto que se ve reflejado cuando el término pasé de designar “un
proceso profundamente material” a transmutar metaféricamente en
un asunto del espiritu, en una abstraccién; podriamos decir, como
hemos venido senalando, como sustantivo independiente. Para
este critico literario y cultural, las variantes del concepto implican al
menos tres aspectos: por un lado, una critica anticapitalista, por otro,
una restricciéon del término pero que al mismo tiempo lo pluraliza
al vincularlo con una forma de vida completa y, finalmente, su
paulatina reduccién a las artes. Es en este Gltimo momento cuando
la idea de cultura asociada a las de arte y educacién replegadas
en una escasa proporcién de personas, dota de grandeza a la
nocién, pero a la vez la empobrece. Quiza una cita directa despeje
completamente el asunto:

La historia de lo que todo esto supuso para las artes cuando éstas se vieron
dotadas de una importancia social enorme que, en realidad, su propia
fragilidad y delicadeza les impedia asumir, forzadas a hacer las veces de
Dios, de la felicidad o de la justicia politica y, por tanto, abocadas a su
propio fracaso, esa historia digo forma parte de la crénica del modernismo
(Eagleton, 2000, p. 32).

Nada podria estar mas alejado de la posmodernidad o, si se quiere,
de la teoria posmoderna, que la idea de una cultura —premoderna-—
estable, recluida y unificada, frente a la cual se levanta una teoria
de la hibridacién y la indefinicién. Sin embargo, lo posmoderno y
lo premoderno comparten un respeto hacia la cultura como tal, lo
que no ocurre con la modernidad pues, aunque surge en esa época,
lo hara bien como una huella del pasado o como una anticipacién
del futuro. Para la Ilustracion, por ejemplo, la cultura aludia a los
vinculos regresivos como la tradicién y la jerarquia que impedian
convertirse en ciudadanos, a quienes se apegaban a esos valores,
mientras que en el marco de una civilizacién la cultura podia
significar un estado futuro deseado. En este contexto, el mundo
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posmoderno procurara aliviar a las artes de esta carga de ansiedad;
en el mundo posmoderno la cultura y la vida social estdn unidas
a través de la estética de los productos de mercado, de la politica
como espectaculo, del estilo de vida consumista, de la influencia de

la imagen y de la integracién final de la cultura en la produccién
global del mercado (Eagleton, 2000, pp. 51-52).

4.2. Dimension epistemolégica

Como hemos senalado, la posmodernidad es un fenémeno histérico
y cultural que, aunque abordado en diversos contextos académicos,
todavia suscita debates en torno a sus origenes y las causas que lo
generaron. Dicho fenémeno no es un proceso homogéneo por lo que
emerge en distintos lugares y temporalidades; sin embargo, puede
afirmarse que como expresién global surge como consecuencia de
la gran crisis de posguerra de mediados del siglo XX en Occidente,
momento en que se entra en una etapa de “descreimiento y critica
de aquella idea constitutiva de la modernidad como proceso
emancipador; etapa que estard marcada por la puesta en cuestién
de sus metarrelatos fundantes: democracia, revolucién, progreso”
(Szurmuk, 2009, p. 229), etc. Como fase histérica, en ella entran
en crisis los fundamentos, los valores y el sentido del modelo de
realidad que construyé la modernidad: la forma de ordenar el
mundo y el sistema de categorias, se cuestionara la visién del hombre
v de la historia de la modernidad, en definitiva, es un momento
en que se inicia un juicio critico al sujeto moderno, al mundo que
se habia construido desde la razén, a su nocién de verdad, a la
linealidad de la historia y las ideas de progreso que planteaban una
perfectibilidad gradual de la sociedad. Con la posmodernidad, en
cambio, pierden credibilidad las explicaciones unitarias y las teorias
totalizadoras, esto es porque los intelectuales posmodernos no
piensan la historia como un proceso unitario, ni existe un ideal de
hombre ni de cultura, menos un modelo de civilizacién que seguir
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en clave de desarrollo; los pensadores posmodernos cuestionan la
supuesta libertad del sujeto, la posibilidad de autoconstruccién de si
mismo, la capacidad de la humanidad para intervenir, o al menos
moldear, su futuro y cuestionan la preeminencia de la racionalidad
cientifica y econémica. En sintesis, es una propuesta cultural que
reconoce la coexistencia de multiples versiones en la interpretaciéon
de los fenémenos y que valora la discontinuidad, la diversidad, la
diferencia, la heterogeneidad de los discursos y la pluralidad de
sentidos. En la posmodernidad no hay principios, ni criterios fijos
determinados de una vez y para siempre que guien la accién y la
conducta, asi las racionalidades acalladas por largo tiempo se liberan
de “la idea de que solo existe una forma de humanidad verdadera
digna de realizarse, con menoscabo de todas las particularidades,
de todas las individualidades limitadas, efimeras, contingentes”
(Vattimo, 1990, p. 17).

Para el soci6logo Michel Maffesoli, los grandes valores de la
modernidad eje en todas las instituciones del siglo XIX, la razén,
el trabajo y la fe en el porvenir, con la posmodernidad seran
apartados: ya no sera la razén el motivo a partir del cual el hombre
se piensa a si mismo y a la sociedad en la que se encuentra, sino
que sera la imaginacién, mediante valores como lo ludico, la pasién
y lo afectivo, la manera que permite entender la dindmica de las
acciones humanas. El trabajo ya no sera el eje de la sociedad sino
que el acento estard dado por la creacién y la valoracién de lo
cualitativo de la existencia, mientras que el futuro como “objetivo
vital” desaparecera. La posmodernidad es un periodo en el cual la
idea de la perfeccién asociada a los tiempos “por venir” es relevada
por el valor de la intensidad del momento, el presente, quiza por eso
sea que los pensadores posmodernos no buscaban, precisamente,
“la auténtica realidad en un manana justo, solidario vy libre, en un
futuro, en una sociedad mejor y mas civilizada” (Maffesoli, 2018);
es un época en la que la tradicional idea acerca de la conciencia
individual como génesis del significado, la fe en la razén como
principio de todo y en sus ideales absolutos de progreso, historia,
sujeto, seran cuestionados y entraran en crisis.
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El hombre posmoderno se encuentra de frente con la diversidad,
con la multiplicidad de opciones, con la pluralidad cultural, con las
diferencias; quiza sea por eso que, a diferencia del sujeto moderno,
el sujeto posmoderno se encuentra descentrado. Como forma de
descreimiento, la posmodernidad es “una nueva sensibilidad basada
en el eclecticismo, la ironia, lo ameno, lo débil, lo hipercomplejo,
lo minimo” (Medina, 2010, p. 502), el relativismo mas extremo,
aunque lo doméstico vendria a ser la dominante especifica, o si
se quiere el ascendente sobre el que se ordenan las acciones, los
sentimientos y las pasiones que rigen las relaciones sociales.

Para el caso que nos convoca, en la posmodernidad el abordaje
de la cultura no gira alrededor de los grandes referentes que
permiten entender los procesos histéricos, sino que recae sobre
lo que es vivido aqui y ahora, sobre el presente, lo momentéaneo,
sobre su banalidad, sobre la vida cotidiana de la gente, sobre las
distintas maneras de percibir e imaginar el mundo, sobre los objetos
materiales que rodean a las personas y la forma en que se construye
sentido con ellos, se elaboran representaciones del mundo y se da
forma a un conjunto de acciones simbdlicas. Frente al visuismo
(entendido este término como una categoria acunada por Fourier y
se refiere a la pasién sensitiva de la vista que este autor, en el siglo
XIX, asocia al principio del progreso social. En breve, el visuismo se
puede entender como la importancia dada a la percepcién visual),
dominante en el clasicismo, en la cultura posmoderna imperara un
“estilo tactil” que privilegia la puesta en relacién de las personas y
las cosas; es una cultura que alude a lo palpable, a lo sensorial y
lo emocional que favorece la proximidad y lo cotidiano. Por todo
lo anteriormente dicho, es que la posmodernidad se instala como
una nueva episteme, frente a la anterior, la clasica, porque instala
una nueva manera de pensar y organizar el mundo que habilita un
nuevo conjunto de representaciones y conceptos para ese fin.

Quien desee participar de ese mundo posmoderno, y de la episteme
que lo habilita para conocer, debe, a fuerzas, tomar una posicién de
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critica a la cultura posmoderna asociada a la cultura norteamericana,
tal como lo realiza el tedrico v critico literario Fredric Jameson. Para
Jameson los enunciados posmodernos desvanecen la frontera
modernista entre una cultura de la élite y la cultura comercial o
de masas —nosotros, siguiendo a Hoggart (1959) anadiriamos que
también borra la frontera entre cultura urbana y esa misma cultura
de masas— “concepcién que permite la presencia y coexistencia de
una gama de rasgos muy diferentes e incluso subordinados entre si”
(Jameson, 1984, p. 16), por eso es que concibe al posmodernismo
mas como una pauta cultural que como un estilo cultural. En tanto
que pauta cultural, la posmodernidad estaria asociada a ciertos
rasgos constitutivos tales como una nueva superficialidad asociable
al simulacro baudrilliano, el debilitamiento de la historicidad, la
relacién con las nuevas tecnologias y, quiza lo mas importante, su
génesis en cuanto manifestaciéon de una fase del capitalismo “mas
pura” que cualquiera otra fase anterior. La cultura posmoderna
es para Jameson la cultura estadounidense, que no es mas que
la expresién interna y superestructural de toda una nueva ola de
dominacién militar y econémica norteamericana a escala mundial,
de ahi la defensa de su tesis: “que toda posicién posmodernista en el
ambito de la cultura —ya se trate de apologias o de estigmatizaciones—
es, también y al mismo tiempo, necesariamente, una toma de
postura implicita o explicitamente politica sobre la naturaleza del
capitalismo multinacional actual” (Jameson, 1984, p. 19).

En resumidas cuentas, la nocién de cultura como expresién
del espiritu innovador en el arte, comenzara a entrar en crisis
cuando resulte insuficiente para dar cuenta de los problemas de
enmascaramiento de la cultura popular urbana por la nueva cultura
de masas, de la integraciéon de la produccién de mercancias a la
produccién estética, etc. En este caso, el concepto de cultura
entendido como sustantivo independiente que describe las obras y
las préacticas de la actividad artistica, especialmente, ha dejado de
ser el espejo-reflejo de una sociedad en metamorfosis, de ahi que
resulte, en términos de Bachelard, méas un “obstaculo epistémico”
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que otra cosa. Para salvar dicha dificultad epistémica se explicaria,
entonces, la adicién al sustantivo cultura los adjetivos de “popular”,
“de masas”, “estadounidense”, “subalterna”, etc. En el siguiente
apartado abordaremos especialmente los problemas tedricos y
empiricos que la diversificacion del concepto de cultura en la
posmodernidad ha ayudado a resolver en la disciplina histérica, al
menos.

4.3. Dimension paradigmatica

Tal como ocurre con el concepto de cultura, con la nocién de
paradigma se pueden identificar distintos sentidos del término que
van desde utilizarlo para referirse a una regla o un modelo hasta
para senalar el conjunto de creencias, ideas y formas de actuar de
una comunidad. Esto se explica porque el sentido, segtn el filésofo
colombiano Rail Gémez Marin (2010), se actualiza de modo
diferente segin determinadas circunstancias epistemoldgicas, la
situacién hermenéutica y las intenciones discursivas del sujeto, lo
que devela que lo que esta en juego en el discurso no es el significado
(de diccionario) propiamente, sino que, y sobre todo, su sentido;
que en todo caso, emerge siempre de manera parcial porque es,
precisamente, una construccién discursiva. De esta forma, lo que
interesa destacar aqui es que el sentido de una palabra cambia
conforme la sucesién discursiva en la que se encuentre, segin su
situacién hermenéutica. Un paradigma podria definirse como “una
red compleja. Una red cuyos nodos son “postulados o creencias
basicas”, “principios epistemoldgicos” (o principios generales de
conocimiento), normas, criterios de verdad, nociones pilotos y
categorias de inteligibilidad” (Gémez, 2010, p. 243), aunque para
que dicho conocimiento pueda progresar debe acontecer lo que el
filésofo Thomas Kuhn denominé como una “revolucién cientifica”,
esto es, la fractura con los postulados y principios anteriores que
cataliza un evento de desarrollo no acumulativo en que un antiguo
paradigma es reemplazado, parcial o completamente por otro nuevo
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e incompatible, suceso que se iniciaria, segiin Kuhn, a partir de una
sensacion creciente “de que un paradigma existente ha dejado de
funcionar adecuadamente en la exploracién de un aspecto de la
naturaleza hacia el cual, el mismo paradigma habia previamente
mostrado el camino” (Kuhn, 1962, pp. 149-150). Al mutar el
paradigma, cambia también la percepcién de los fenémenos, los
cuales son, a fin de cuentas, las “cosas” que se disponen a nuestra
consideraciéon para constituirlas como “objetos”, al cambiar de
paradigma, cambia también tanto el sujeto como el horizonte
de interpretacién de los fenémenos y, necesariamente, debera
cambiar nuestra comprension, asi como la descripcién-explicacién
de los fenémenos en los que participamos (Gémez, 2010, p. 246).
¢Podemos vivir sin paradigmas? Se pregunta el filésofo calefio
Mario German Gil. Aunque la respuesta es compleja, se aventura
a senalar que “mientras el paradigma esté en crisis, es el momento
en el cual no hay validez del modelo dominante, todo es posible,
todo es vélido, en un terreno epistémico incierto, lo que podriamos
llamar la zona gris, el limbo paradigmatico” (Gil, 2015, p. 106). El
paradigma existira en la medida en que esté en capacidad de resolver
los problemas, de convertirse en guia, en un orientador, que tiene sus
leyes que delimitan no sélo el paradigma mismo, sino las dificultades
y enigmas, en la obtencién de soluciones como enunciados.

Si se estd de acuerdo en que un paradigma esta conformado por
una red semantica de conceptos que determinan los alcances y
limites del modelo, y que, en relacién con la episteme, se instala
en una relacién de causa-efecto. Asi mismo, se tiene que estar de
acuerdo también en que, en los términos epistemoldgicos que se
han venido discutiendo, dichos conceptos son tributarios de los
sucesivos cambios que se han venido dando con el concepto de
cultura. En este sentido, la red semantica se constituye, a modo
de nodo central, a partir del sustantivo independiente cultura,
y sus respectivas derivaciones adjetivales como los otros puntos
de la red: alta cultura, cultura popular, cultura de masas, vida
cotidiana, etnicidad, economia moral, agencia, etc. Se afirma asi,
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que el andlisis del caso del concepto de cultura resulta Gtil para dar
cuenta de una revolucién paradigmaética que forzé la emergencia
de la episteme posmoderna discutida mas arriba. Y se subraya que
es una revolucién cientifica porque ha sido capaz de desmantelar
la episteme moderna, cultura como manifestacién del espiritu
mediante el arte, y que con la instalacién de la nueva han mutado
“las preguntas y las condiciones de posibilidad del conocimiento:
las condiciones de produccién del conocimiento, la concepcién de
la verdad, los criterios de verdad y de validez, el sentido de las
palabras y de las cosas, etc.” (Gémez, 2010, p. 238).

A toda esta red conceptual es a lo que se atreve a llamar como
paradigma posmoderno, estrechamente vinculado, para nuestro
caso, a la disciplina historiografica. Como se ha mencionado mas
arriba, la pertinencia de un cambio de paradigma se justifica en la
medida en que el actualmente en uso ha dejado de funcionar en
el ejercicio de exploracion de la naturaleza hacia el cual el mismo
paradigma habia previamente mostrado su eficacia. Eso ocurrié
con la concepcién de cultura y su paulatina reduccién a las obras
v la practica artistica, nocién que restringia la visién respecto al
andlisis de la realidad, britanica al menos, de la actitud, por no
decir cultura, de la clase obrera y el impacto en ella de la cultura
de masas. En consecuencia, con una concepcién decimonédnica de
cultura como la aqui sefialada, Hoggart se hubiera visto impedido
de dar cuenta de algunas vitalidades de una clase trabajadora que
se subsumia, poco a poco, en la emergente clase media baja, por
ejemplo. Concebida la cultura como la descripcién de las obras y
practicas de la actividad intelectual y especialmente artistica, E. P
Thompson no hubiera podido concebir su nocién de conciencia
de clase como expresion cultural —tradiciones, sistemas valdricos,
ideas— de la experiencia de vida de un grupo, de una clase. Sin
el “giro cultural” que implicé la amplificacién posmoderna del
concepto de cultura, seguramente la historiografia marxista inglesa
no hubiera contado con argumentos conceptuales para acercarse
a la clase trabajadora y poder escribir su reconocida historia desde
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abajo. Hasta aqui los problemas de orden teérico-empirico que el
paradigma postmoderno contribuyé a resolver en el ambito de la
historiografia. La cuestién metodoldgica es otra cosa. El paradigma
posmoderno habilita, casi que exige, la diversificacién de fuentes
a partir de las cuales escribir la historia de la vida cotidiana. Sin
esa diversidad de documentos: testimonios orales, iméagenes, fiestas
populares, etc., Hoggart tampoco hubiera podido testimoniar de
primera mano las mutaciones en las actitudes de la clase trabajadora
de su pueblo, ni Thompson hubiera podido dar cuenta de la cultura
de la clase obrera en Inglaterra.

Siguiendo al filésofo Federico Medina Cano quien afirma que la
posmodernidad es un fenémeno histérico, algo que ya hemos
senalado, v que sélo puede emplearse en los autores o fenémenos
que cobija el periodo en cuestion (Medina, 2010, p. 495), nos
atrevemos a senalar que autores como Thompson, Hoggart,
Williams, Hall, entre otros, son quienes utilizan la red seméantica
va descrita cuando se trata de salir en blisqueda de sus objetos
de estudio y, por lo tanto, bajo estas circunstancias se cree que es
legitimo considerarlos como autores posmodernos.

4.4. Dimension historiografica

El contexto politico e intelectual en el que tiene lugar la dimensién
historiografica del concepto cultura se encuentra caracterizado
por la inmovilidad, por el status quo que representaron los dos
bloques en la Guerra Fria; ambos —aunque mas paradéjico el lado
izquierdo de la cortina de hierro— apelaron a la desarticulacién
de la accién popular revolucionaria, lo que representé para los
historiadores marxistas britanicos tanto la negacién de la historia
como la de la agencia, este ultimo, concepto fundamental para
comprender el proceso histérico que llevard a la formaciéon de
la clase obrera en Inglaterra y, por anadidura, a todo proceso de
formacién de clase en el mundo. Precisamente, la agency negada
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por la estructura marxista, marcara un punto de ruptura entre esta
apuesta ideolégica y su vertiente britanica. La visiéon teleolégica de
la primera respecto a la clase obrera y campesina: inconsciente, sin
voluntad y destinada nada mas que a nutrir como materias primas
a las fabricas urbanas, encuentra su némesis en el reconocimiento
de ellas como verdaderas protagonistas de su devenir.

Se situa la discusién en el marco de la corriente historiogréafica
del materialismo histérico. Esta corriente de pensamiento sostiene
que tanto la sociedad como su historia son el resultado de la
actividad productiva humana; siendo dicha produccién la que
luego condicionara sus procesos politicos, sociales y espirituales.
Hasta ese momento —pleno siglo XIX- se crefa que la forma en
que la produccién era organizada dependia, casi en exclusiva, de
la voluntad de los individuos, lo mismo que con sus esquemas
organizativos socio-politicos, sin embargo, Marx pondra en duda
dichas formaciones mentales. Para él, el ser humano logra asir sus
medios de subsistencia a través del trabajo, mediante una actividad
productiva concreta; al ser dicha accién una actividad colectiva, por
cuanto la vida del ser humano se desenvuelve, existe en un plano
social, ineludiblemente entrara en relacién con otros seres humanos.
Aqui una de las principales caracteristicas de este enfoque; tales
articulaciones no sdlo operan como mecanismos a través de los
cuales se producen los medios de subsistencia, sino que, y es ahi lo
mas importante, ellas se establecen absolutamente independientes
de la voluntad de quienes participan de ella, o sea, que las
relaciones de produccién son auténomas de la voluntad de quienes
las hacen posibles. Ahora bien, la pregunta por responder tiene que
ver con lo siguiente; de qué depende, entonces, que se establezcan
esas relaciones de produccién. Para Marx, éstas se encuentran
determinadas por el estadio de desarrollo en el que se encuentra
la fuerza de trabajo, o la actividad humana, y por los medios de
produccién, denominando a este tipo de vinculos como relaciones
de produccién, las cuales constituiran la estructura econémica de
la sociedad y sobre la que luego se levantaran las superestructuras
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juridico-politica e ideolégica. Frente a esta vertiente, el marxismo
britAnico, una subespecie de materialismo histérico, representa
una tradicién histérica por si misma, ya que plantea a los estudios
historiogréaficos y el andlisis de la lucha de clases en una perspectiva
“desde abajo”, esto quiere decir que, primero, la clase trabajadora se
dejara de concebir como monolitica, autocontenida y formalmente
acabada, sino que se observara dinamica y en constante cambio
y, segqundo, pasara a ocupar un papel activo en el devenir de su
proceso historico.

La historiografia marxista inglesa resulta un capitulo relevante
para la historiografia académica desde distintos puntos de vista. El
primero es que le da un giro al paradigma teérico que lo cobijaba
(materialismo histérico), que reconoce que la clase obrera no era
un producto definido a partir de variables inmutables como el
campesinado, lamaquina a vapor, el capital y la fdbrica; como sifuera
el resultado preciso de una ecuacién teleolégica. Por el contrario, y
retomando a uno de sus iconos, E. P Thompson, la clase “entrana
la nocién de relacién”; es un fenémeno histérico que se basa en las
relaciones que los seres humanos pueden establecer entre si, donde
su formacién consiste en un proceso activo que tiene a la misma
clase como protagonista. Hablamos, ni mas ni menos, que de una
idea de cultura a través del prisma de la posmodernidad.

Para poder comprender en qué medida el marxismo britanico
resulta renovador en su campo, es necesario entender primero
frente a qué elemento renovd. En tal sentido, realizaremos un
breve andlisis de opuestos para observar, en su justa medida, las
innovaciones de este tipo de historiografia. Primero que todo, el
marxismo basa sus postulados tedricos en la dualidad conceptual
que se genera entre la clase y la conciencia de clase, que, aunque
separados, idealmente deberian encontrarse para que la primera
cumpla su papel histérico revolucionario asignado a priori en la
lucha de clases. Por el contrario, el marxismo britdnico intenta
acercar esas dos variables a tal punto que argumenta que no hay
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clase sin una conciencia de clase, que la clase es conciencia, dira
Thompson; clase es cultura, clase es identidad, replicard Hoggart.
En este sentido, son las variables subjetivas como la experiencia y
las vivencias las que determinan, a fin de cuentas, la conciencia
auténoma de clase, un “nosotros” frente a un “ellos”.

Por otro lado, frente al materialismo histérico preocupado por
comprender el régimen econémico que subyace alas superestructuras
politicas e ideoldgicas, cuyas fuentes documentales bien pueden
ser las inconmensurables series econdémicas, la vertiente britanica
se ocupa de centrar su atencién en fenémenos y hechos histéricos
estudiandolos a partir de las tradiciones populares, las fiestas de los
oficios, los sindicatos de los oficios, la divulgacién de cierta literatura
afin a los intereses de los gremios, las sociedades de socorros mutuos,
las amenazas andénimas a patrones, las consecuencias cotidianas
de las politicas econémicas, etc. Todo ese tipo de documentacién,
desdenado por la ortodoxia marxista, amplia el campo de estudio
de la clase trabajadora dando cuenta, a su vez, de la experiencia
de la cultura de la clase obrera: su identidad, su modo de vida
y, sobre todo, su autonomia frente a las otras clases en el poder.
Finalmente, el marxismo britanico resulta novedoso en cuanto al
modo de su escritura, estrategia a la que varios autores apelan al
llegar el momento de exponer sus argumentos. Lejos de la arida
terminologia y de los recovecos eruditos utilizados en gran parte
de la produccién historiografica marxista, Thompson y Hoggart
recurren a la narratividad: descripciones, relatos de acontecimientos
destacados, citas que retinen el testimonio de los trabajadores, etc.,
para dar cuenta, justamente, de la experiencia de la cultura obrera,
dejando de lado conscientemente los fenémenos estructurales que
influyen en la calidad de vida de dicha clase, los cuales, por cierto,
requeririan de otras maneras de escritura, como, por ejemplo, la
que se realiza a partir de las infinitas series estadisticas.
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Uso y aplicacién: el concepto de cultura en la Exposicion
de Artes e Industria de Santiago de Chile de 1872

El objeto de estudio propuesto para la investigacién doctoral
aborda la Exposicién Nacional de Artes e Industria de Santiago de
Chile de 1872. Una primera aproximacién a las fuentes nos indica
qué escasas son las apariciones del concepto cultura cuando se
examina el decreto que crea la exposiciéon. En su articulado, mas
bien, se realizan sucesivas alusiones al evento como ‘“significacion
del progreso i prosperidad [sic]” del pais y que su realizacién sitia
a la nacién organizadora “a la cabeza de la civilizacion humana”
(Intendencia de Santiago, 1872).

Esta ausencia del concepto podria explicarse segin lo plantea el
socidlogo Norbert Elias, quien opone las voces cultura y civilizacién,
enfrentamiento que se venia dando, segin él, al menos desde el
siglo XVIII. Para el dmbito germano, por ejemplo, civilizacién
significaba “algo muy til, pero con un valor de segundo grado’
(Elias, 1939, p. 57), mientras que cultura hacia referencia a hechos
espirituales, artisticos y religiosos que se diferenciaban de hechos
de caracter politico, econémico y social. A su vez, el concepto en
inglés y en francés de la voz civilizacién, ampliamente difundido en
América Latina durante el siglo XIX, se referia a hechos politicos,
econdémicos, religiosos, morales y sociales que resumian “el orgullo
que inspira la importancia que tiene la nacién propia en el conjunto
del progreso de Occidente y de la humanidad en general” (Elias,
1939, p. 57). Lo anterior da cuenta que conceptos tales como
civilizacién son transparentes para las sociedades especificas en
las que se utilizan pero que difieren en los sentidos cuando son
utilizados en contextos que no son los propios, es decir, cuando se
da una “inmigracién de las ideas”, nocién que el sociélogo francés
Pierre Bourdieu (1999) retoma de Marx, al referirse al momento
cuando se da el desplazamiento de conceptos de un lugar a otro,
escindiendo del sistema de referencias teoréticas las producciones
culturales que a partir de dicho sistema se generan.
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Para Elias, en la temprana Europa moderna, hubo una preocupacién
por regular las emociones individuales y los impulsos corporales
a través de coerciones internas y externas, que se reflej6é en la
conformacién de la estructura de la sociedad como parte de un
proceso civilizatorio. En la medida en que el concepto de civilizacién
sintetiza el grado de avance que la sociedad occidental afirma
poseer respecto a sociedades mas primitivas en aspectos tales como
la técnica, los modales, la vestimenta, el lenguaje, los conocimientos
cientificos y la concepcién de mundo, el autor sostiene que la
funcién general del concepto fue la de expresar la “autoconciencia
de Occidente” que también denomina “conciencia nacional” (Elias,
1939, p. 57). Luego de la Revolucién Francesa, la voz civilizacién
comenzé a circundar el globo como concepto justificador de la
dominacién que ejercen las naciones que se han vuelto imperiales;
es asi como esos pueblos se erigen representantes del estadio culmen
de un proceso y que, como si fueran legatarios de una misién
divina, irradian sus principios a las naciones menos afortunadas,
preceptos que dicen relacién con la regulaciéon del comportamiento
en la vida cotidiana, con tener una constitucién (republicana), un
sistema educativo, incluso manuales para urbanizar al pueblo y otras
escrituras del orden (Loaiza, 2017), como las exposiciones. Para el
socidlogo aleman, el siglo XIX es una época en la que “se cierra
una fase esencial del proceso civilizatorio en el que la conciencia de
la civilizacion, la conciencia de la superioridad del comportamiento
propio y sus materializaciones en la ciencia, en la técnica o en el
arte, comienzan a difundirse por todas las naciones de Occidente”

(Elias, 1939, p. 96).

Los mismos Cid y Torres Dujisin ya mencionados, esta vez en el
marco del proyecto editorial Diccionario politico y social del mundo
iberoamericano (Cid y Torres, 2014), afirman que la nocién de
civilizaciéon transité en Chile por distintos estadios significativos
desde su uso colonial hasta concebirse como un “concepto contrario
asimétrico’. Desde fines del siglo XVIII y durante la revolucién de
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la independencia, la voz civilizacién podia ser entendida como la
resultante de la interaccién de ciertos grupos citadinos sometidos
a la religiéon y a las leyes, interaccién que tenia lugar en ambitos
como el comercial, el politico vy el social y que, como tales, podian
ser utiles a la comunidad o al Estado; el hecho de referenciar la vida
en la ciudad v el respeto a las leyes como condicién sine qua non
para alcanzar la civilizacién, situé al concepto en una relacién de
oposicién frente al mundo indigena y al mundo popular.

A partir de la década de 1820, y con base en un ideal modélico
europeo, la nocién, sin abandonar ciertas continuidades
conceptuales, adquirié un caracter teleolégico-prescriptivo, toda
vez que la amplificacién del horizonte de expectativa del concepto
representaba un puerto de arribo para el pais, que para poder
atracar en él debia, mediante la implantacién de mejoras politicas y
culturales, alcanzar a los paises ubicados en la cima de la “carrera
de civilizaciéon”. Fue en la posguerra de la década de 1840 y hasta
1870 cuando se identifica “un quiebre importante en la semantica
del concepto’, aunque manteniéndose algunas ideas que asociaban
lo civilizado con lo urbano. El principal debate se daba en torno a
la figura del “mejoramiento del hombre en estado de individuo” v
las visiones que al respecto mantenian liberales y conservadores.
En ese momento se debatia sobre quién se hacia a la hegemonia
del significado del término, centrandose la discusién en la idea
de inclusién/exclusién del catolicismo como eje interpretativo, lo
que imputé al concepto de civilizacién de una importante “carga
antinémica” que explicaria, al menos por parte de los liberales,
la frecuente adjetivacién para definir los limites de interpretacién
de él, regularmente acompanado por adjetivos de “progresista”,
“moderna”, etc.

En resumen, si hay algo que caracterizé durante el siglo XIX al
concepto de civilizacién en Chile “fue el de ser una voz oposicional por
excelencia” utilizada para definir una relacién con el “otro”: un otro
externo, la civilizacién europea cuyos parametros y modelos habia
que seguir, y otro interno, los indigenas mapuches considerados un
pueblo refractario a los principios civilizatorios, asi como los pobres

151



Hacia una epistemologia del concepto de cultura. Un ejercicio de aproximacién

de la ciudad. De ahi el consenso respecto a la mision civilizadora que
tenia que cumplir el Estado chileno frente al pueblo Mapuche, y mas
especifico alin, a los medios que debian utilizarse para llevar a buen
término esa tarea, por ello puede decirse que a mediados del siglo
XIX, y a partir del caso Mapuche, la nocién de civilizacién era un
concepto binario de pretensiones universales que se caracterizaba
por buscar la exclusién y/o eliminacién del otro (Cid y Torres, 2014,
p. 170), lo que el historiador Reinhart Koselleck llegé a denominar
como un “concepto contrario asimétrico’ (Koselleck, 1979).

Todo lo anterior para subrayar que asi como el concepto de cultura
adjetivada en popular, urbana, norteamericana, etc. hace parte de
un paradigma posmoderno; creemos que la lectura del concepto de
civilizacién hace parte, sino de la misma, de otra red paradigmatica
muy proxima, sobre todo cuando se piensa que a diferencia del
concepto de cultura, el de civilizacién, en términos comparativos
pareciera ser, y quiza eso es materia de otro ensayo, que ha sido
mas estable cuando de sentidos se trata.
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Mirada decolonial a la territorialidad del
sujeto historico afrocolombiano: el caso de los
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centraron el poder en el modelo econémico de las haciendas,
representado en el cultivo de tierras, el latifundio ganadero y la trata
de esclavos negros africanos y sus descendientes para subsidiar la
explotacién de minas. La Hacienda Canasgordas se constituy6 en
un ejemplo de este tipo de hacienda durante el transcurso de la
colonia y los primeros anos de la republica.

Tras la abolicién de la esclavitud y la adopcién del modelo
terrajista, las haciendas se mantuvieron en la base del poder
socioeconémico mediante actividades agricolas, lo que propicié
la conformacién de un campesinado constituido por mano de
obra exesclavizada liberta y manumitida. El terraje, como nueva
forma de contratacién enunciada en la manumisién, condiciond
a los nuevos campesinos afrodescendientes (término que fue
adoptado en diciembre de 2000 en la Conferencia Regional de
las Américas celebrada en Santiago de Chile y se emplea en este
ensayo para referenciar a los individuos descendientes de las
personas africanas que llegaron durante la época de la colonia
al Continente Americano en condicién de esclavitud). Por eso,
los supeditaron a trabajar en los latifundios agropecuarios de las
haciendas a cambio de la ocupacién de una porcién de tierra.
Con ello y con la apropiacién de extensos terrenos boscosos,
selvaticos y pantanosos en los méargenes de las haciendas se
reconfiguré el territorio rural suroccidental del valle del rio Cauca.
Posteriormente, el modelo agricola de las haciendas se dedicé de
forma exclusiva al latifundio de cana de azicar, lo que derivé, tras
la industrializacién de los cultivos y la conformacién de los ingenios
azucareros, en la ocupacion de la gran mayoria del territorio de las
haciendas coloniales, incluidala Hacienda Canasgordasylastierras
ocupadas por las comunidades afrodescendientes histéricamente
asentadas. En consecuencia, la tenencia y modo de produccién
de la tierra cambié de mano y modificé sustancialmente el estilo
de vida de los campesinos afrodecendientes, quienes pasaron a
conformar el proletariado encargado del monocultivo de cafna. De
este proceso, se desarrollaron légicas culturales que modelaron
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las formas de apropiacién, explotacién del territorio en funcién
de las practicas de clasificacién racial y exclusién étnica que se
mantuvieron desde la colonia.

De la totalidad de la extensién de la Hacienda Canasgordas, sélo
quedd la casa grande (tal como ha sido reconocida), mientras que
el resto del territorio fue fragmentado y empleado en procesos de
urbanizacién del sur del municipio de Cali, en el cultivo de cana de
azlcar y en la conformacién de pequenos asentamientos de grupos
afrodescendientes, algunos de ellos asociados histéricamente
con las tierras ocupadas por los esclavizados cimarrones que
lograron huir de la Hacienda y los que, al finalizar el periodo
de esclavizacién, quedaron trabajando con la figura de terraje.
En la actualidad, se tiene conocimiento de tres poblaciones de
afrocolombianos descendientes de los esclavizados vinculados a la
Hacienda Canasgordas, quienes habitan tres territorios de la regién
del municipio de Cali, dos dentro (caserio Valle del Lili y vereda
Morgan) y otro fuera (consejo comunitario Playa Renaciente), de
lo que alguna vez formé parte del predio original de la Hacienda.

En este sentido, al tratarse de poblaciones descendientes de los
antiguos negros africanos esclavizados vinculados a la Hacienda
Canasgordas, fue su agencia en estos territorios lo que los presenta
como sujetos histéricos, debido a que han recibido una herencia
colonial que en el pasado los desterritorializé y los territorializé v que
ahora, en el presente, debe reterritorializarlos (respecto al proceso
actual de recuperacién de la Hacienda) en la medida que construyen
v deconstruyen nuevos significados a través de sus practicas y de
su conciencia histérica. En este contexto, el caserio Valle del Lili,
la vereda Morgan y el consejo comunitario Playa Renaciente,
representan la resistencia de los sujetos afrodescendientes a través de
un proceso decolonial en contra del modelo colonial y poscolonial
de las haciendas esclavistas. Por tanto, el objetivo de este ensayo
correspondié a la descripcién de la manera como la Hacienda
Canasgordas ha contribuido a la construcciéon del sujeto histérico
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afrocolombiano descendiente de los negros africanos vinculados
en condicién de esclavitud a la hacienda, adoptando una postura
epistemoldbgica que permite comprender los procesos territoriales.
Para ello, se empled la figura del giro decolonial —propuesta por
los estudios culturales latinoamericanos—, con el cual se cuestiona
el colonialismo europeo y la posterior colonialidad establecida
con la perpetuacién del modelo eurocéntrico, en la medida que
se privilegia el concepto paradigmatico de territorialidad, y cémo
esta categoria ha sido afectada en su agencia desde una dimensién
epistemoldgica, por el posestructuralismo y el posmodernismo.

Se espera que el giro decolonial permita evidenciar el cambio de
perspectiva y la actitud que se puede identificar en las préacticas
y formas de conocimiento de los sujetos colonizados desde el
mismo inicio de la Colonia, ademéas de conformar un proyecto
de transformacién sistemética de las implicaciones globales que
trae consigo la modernidad. Este giro trae consigo una posicién
critica de resistencia cuyo propdsito consiste en el cuestionamiento
y deslegitimacién de las légicas, practicas y significados impuestos
por el colonialismo. Con ello, el reconocimiento de la herencia
colonial, genera un discurso que pretende clausurar el paradigma
epistemolégico de la modernidad colonial para implementar
la decolonizacién de la subalternidad, desde la diferencia de los
sujetos otros y de la alteridad del lugar otro. En esta nocién de
otredad, se problematiza la manera como los afrodescendientes
latinoamericanos han interactuado con la cultura blanca europea
y americana hasta que finalmente se involucraron de forma activa
con el modelo colonialista dominante. La accién del sujeto, su
afiliacién, su identidad, las relaciones de poder y la insercién de
nuevos discursos, han desempenado funciones estratégicas en la
construccién de nuevos procesos histéricos sociales, culturales, de
resignificacién simbdlica de la desterritorializacién, territorializacién
y reterritorializaciéon.
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Estos tres fenémenos, que hacen referencia a las dinamicas de
movilizacién y ocupacién de un espacio, pueden ser explicados
desde la historia de la Hacienda Canasgordas. Inicialmente, con
el modelo de hacienda esclavista, los africanos esclavizados
ocuparon (territorializacién) un espacio al interior de la Hacienda
préximo a la casa grande, en donde habitaban luego de las
jornadas laborales. Durante este periodo, grupos de esclavizados
escaparon (desterritorializacién) del poder colonial y se asentaron
(territorializacién) en espacios al margen de los linderos de la
Hacienda. Posteriormente, con la abolicion de la esclavitud y
la implementacién de la ley de manumisién, algunos de los
exesclavizados, manumitidos y libertos, fueron desplazados
(desterritorializacién) hacia espacios marginales distantes de la
casa grande para trabajar en la modalidad de terraje, mientras
que otros grupos se desplazaron a los primeros asentamientos
periféricos. En la actualidad existen grupos de afrocolombianos
que, autorreconocidos como descendientes de los esclavizados
vinculados a la Hacienda Canasgordas, quieren ser revinculados
(reterritorializacién) en su condicién de sujetos histéricos a los
procesos de recuperacién patrimonial de la Hacienda, toda vez que
la desterritorializacién (pérdida) de un primer espacio derivado de
las dindmicas territoriales del colonialismo y de la colonialidad no
necesariamente implicé una pérdida subjetiva, ya que al territorializar
(ocupar) un segundo nuevo espacio, la referencia simbdlica del
pasado se constituye en una referencia a distancia de la memoria,
el recuerdo y la nostalgia. Serd de estas mismas representaciones
sociales que, generadas desde la subjetividad individual y colectiva,
el primer espacio siempre sea reconocido como el punto de partida
(Garrote y Valencia, 2015). En este sentido, las comunidades
afrodescendientes del caserio Valle del Lili, la vereda Morgan vy
el consejo comunitario Playa Renaciente podrian encontrar en la
actual Hacienda Canasgordas —y su proceso de restauracién como
museo— un elemento de reivindicacién con el primer espacio; lo
cual, podra cohesionar a la comunidad a partir de los territorios
en donde se condiciona el ritmo de la vida cotidiana a partir de
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practicas econémicas, culturales, sociales y simbélicas que ponen en
evidencia cémo producen y reproducen espacios sociales (campos)
y como reconfiguran identidades (habitus). Pierre Bourdieu en su
teoria de los campos culturales, describié al espacio social como
el lugar (campo) en donde los agentes y la agencia se ubican para
producir y reproducir sus capitales (econémico, cultural, social y
simbdlico) y materializar sus relaciones de poder, estructurando sus
diferencias y proyectando sus representaciones sociales. Dichos
agentes sociales desarrollan mecanismos de posesion (habitus) sobre
el espacio para producir territorio y conservar o variar sus capitales
durante la habitacién, habilitacién, ocupacién y apropiacién del
espacio fisico e intelectual. Por eso, el caserio Valle del Lili, la vereda
Morgan y el consejo comunitario Playa Renaciente se comportan
como contraespacios (espacios otros) que, siendo reales, suelen
ser invisibilizados para negar la otredad y convertirlos en espacios
paradigmaticos de la posmodernidad.

Por tanto, el proyecto actual de recuperacién de la Hacienda
Canasgordas, podria constituirse en un territorio que privilegie el
vinculo entre el primer espacio (la Hacienda) y el segundo espacio
(el caserio Valle del Lili, la vereda Morgan y el consejo comunitario
Playa Renaciente) a través de las comunidades afrodescendientes
contemporaneas cuyos antepasados siempre estuvieron segregados
en una condicién marginal, pero siempre al interior de la Hacienda,
bien porque el territorio fue tomado por la fuerza, bien porque
fue comprado con trabajo o bien porque fue cedido en sentido de
gratitud. Lo interesante es que, cualquiera que fuera el origen, estos
territorios otros siempre fueron construidos a través de la préactica
de su uso, y al ser reconocido el derecho colectivo sobre las tierras
por la Ley 70 de 1993, se completé ese proceso de etnogénesis que
vinculd un territorio a la conciencia étnica de un grupo y le aporté
con atributos y construcciones sociales, simbélicas y culturales a la
definicién de la identidad étnica.
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Bajo esta mirada, la Hacienda Canasgordas contribuye con la
reconstruccion de la identidad étnica, debido a que las comunidades
afrodescendientes poseen recuerdos histéricos que se comportan
como rasgos culturales diferenciadores. En tanto, el territorio
complemente la produccién y reproduccién de discursos a partir
del lenguaje, las costumbres, las creencias vy las instituciones que
le son propias a determinada comunidad, podra evidenciar su
eficacia simbdlica vy el poder de accién sobre el espacio social. Un
ejemplo de ello se puede identificar en las diferentes acciones que
los sujetos en condicién de esclavitud, en su proceso de bisqueda
y consolidacién de la libertad, construyeron a partir de espacios
territoriales no dominados por los esclavistas. Comunidades que,
de forma auténoma, crearon su identidad desde el desarrollo de
particularidades culturales y sociales. Y posteriormente, al entrar en
crisis el sistema esclavista con las leyes de abolicién y manumision,
empezaron un proceso de etnogénesis entendido como la dejacién
de la condicién de esclavitud, la desterritorializacién del espacio
ocupado en las haciendas y la posterior territorializacién de nuevos
espacios o la reterritorializaciéon de los mismos.

5.2. Dimensién epistemolégica: El giro decolonial

Micaela Becker (2016) manifesté que una manera de entender a
Latinoamérica como resultado del colonialismo bajo una perspectiva
analitica, es en el marco de los debates epistemolégicos de las ciencias
sociales y humanas luego de conflictos bélicos como la Segunda
Guerra Mundial. En este marco de crisis y cambios histéricos, las
diferentes alternativas para abordar la encrucijada entre cultura
y sociedad significé el resurgimiento del marxismo y de nuevos
discursos en un gran nimero de intelectuales latinoamericanos.

Derivados de la hibridacién entre dominadores (conquistadores) y

dominados (conquistados) —en un contexto de ruptura y surgimiento
de antiguos y nuevos productos histéricos— los actores sociales
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emergentes fueron agrupados de acuerdo a la organizacién racial
del trabajo. De este modo, se creé una identidad latinoamericana
que ha pretendido, después de méas de 500 anos de colonialismo,
pensar y comprender la manera cémo las estructuras de dominacién
y control y los procesos de resistencia frente a la cultura hegemoénica
se han mantenido, en la medida que se generan atraso social,
desigualdad econémica, subordinacién e invisibilizacién de los
actores sociales dominados (Diaz-Pérez, 2017). Al estudio de estos
procesos identitarios se le denominé giro colonial, giro descolonial,
giro epistémico decolonial o giro decolonial; y el mismo, implicé una
practica de indagacién del conocimiento y creencia justificada en
consecuencia de la conformacién e implementacién de una matriz
colonial de poder o colonialidad del poder. Anibal Quijano (1992)
utiliz6 esta categoria para criticar el paradigma europeo que rompid
con el vinculo racional entre la modernidad y la colonialidad, v
el poder colonial que malogré las promesas liberadoras de la
modernidad. No obstante, Walter Mignolo (2017) a partir de la
nocién de interculturalidad —intercambio de saberes, respeto de
las identidades y diadlogo cultural- conjeturé que, si la colonialidad
constituye a la modernidad, los proyectos decoloniales que surjan
como resistencia a la colonialidad seran también constitutivos de
dicha modernidad.

Es por ello que, para destruir la colonialidad del poder, se debe
dar paso a una nueva forma de comunicacién intercultural, a un
nuevo intercambio de experiencias, a la construccién de nuevas
significaciones que permitan una racionalidad otra, alterna, legitima
y universal, que dé cuenta de una identidad latinoamericana
producto de la decolonizacién epistemolégica. Por tanto, el giro
decolonial corresponde a la apertura y libertad para pensar en
formas de vidas otras, economias otras y teorias politicas otras;
asi, el pensamiento decolonial —surgido del giro decolonial- tendra
como propdsito la decolonialidad del poder eurocentrista surgido
en la colonia desde el siglo XVI (Diaz-Pérez, 2017).
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En este sentido, la postura decolonial se constituye en la apuesta
por una nueva sociedad latinoamericana conformada por sujetos
latinoamericanos que, al elaborar su propia construccién histérica
y cultural, rompen con el vinculo dominacién/subordinacién y por
ende reestructuran las relaciones de poder colonial. Con ello, los
sujetos, deshumanizados e invisibilizados, se exponen a nuevas
formas de estar y de relacionarse en el mundo a partir del didlogo,
para reevaluar las condiciones de intercambio cultural y poder
realizar una critica histérica y social a la manera como se han
construido las identidades de los pueblos colonizados. Del estudio
de la decolonialidad se logran identificar las causas de los problemas
sociales, econémicos y politicos que surgieron de la relacién entre
dominadores y dominados. Todas las concepciones heredadas del
sistema colonial como el mantenimiento de una organizacién social
jerarquica y asimétrica a partir de la raza, el género, el conocimiento
vy la divisién del trabajo (Diaz-Pérez, 2017).

Con ello, uno de los conceptos fundamentales del giro decolonial es
la decolonialidad o decolonialismo, término introducido por Nelson
Maldonado-Torres (2008) en la primera década del siglo XXI y que,
junto con otros conceptos —la triple dimensién de la colonialidad
(colonialidad del poder, colonialidad del saber y colonialidad del
ser) v la interculturalidad— constituyen el pensamiento critico social
del Grupo Modernidad/Colonialidad. En esta parte se aclara que los
trabajos de esta red multidisciplinaria integrada por los sociélogos
Anibal Quijano, Edgardo Lander, Ramén Grosfoguel y Agustin
Lao-Montes, los semiélogos Walter Mignolo y Zulma Palermo, la
pedagoga Catherine Walsh, los antropdlogos Arturo Escobar y
Fernando Coronil, el critico literario Javier Sanjinés vy los filésofos
Enrique Dussel, Santiago Castro-Gémez, Maria Lugones y el mismo
Nelson Maldonado-Torres, se caracterizaron por la presentaciéon
de una perspectiva decolonial para discutir sobre las relaciones
de poder (econémico, politico, social y epistémico) a través de
un programa de investigacién centrado en la comprensién de la
modernidad europea y el sistema econémico capitalista aplicado
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a los estudios étnicos, especificamente en los procesos histéricos
que generaron y sostuvieron la colonialidad como el fundamento
légico de la dominacién, la exclusién, la jerarquizacién, la
imposicién, la segregacién, la minimizacién, la invisibilizacién
y la legitimacién de algunos sujetos, sus practicas y sus saberes.
Cristhian Diaz (2010) describi6 el surgimiento de la decolonialidad
como una contraparte de la colonialidad a manera de un proceso
de resistencia que, a través del giro decolonial, presenté un cambio
de perspectiva y actitud que se identificé en las practicas y formas
de conocimiento de los sujetos colonizados desde el mismo inicio
de la Colonia, ademas de conformar un proyecto de transformacién
sistematica de todas las implicaciones globales que trajo consigo la
modernidad. En este sentido, Walter Mignolo (2005) manifesté que
el giro decolonial implicaba una posicién critica de resistencia cuyo
propésito consistiria en el cuestionamiento y deslegitimacién de las
légicas, practicas vy significados impuestos por el colonialismo desde
el siglo XVI, en una confrontacién continua que ha procurado la
desvinculacién del eurocentrismo de las colonias y su transiciéon
hacia los nuevos Estados/nacién.

Se trata entonces de situarse desde las identidades y los espacios
interdisciplinarios que si bien, han sido histéricamente vistos como
subalternos, permiten imaginar y accionar otros modos de habitar
un mundo decolonizado, que transité del colonialismo moderno
hacia la colonialidad global conservando las estructuras —de larga
duracién- de las relaciones dominador (centro) y dominado
(periferia), como es el caso de la division social del trabajo en clases
y la jerarquizacion racial o étnica de la sociedad. Se citan estos dos
ejemplos que tuvieron su origen en el esfuerzo de las élites criollas
del centro por sostener los modelos de desarrollo europeos mientras
que el proletariado de la periferia es caracterizado como una parte

de la sociedad del pasado, premoderna y subdesarrollada (Castro-
Gémez y Grosfoguel, 2007; Diaz, 2010).
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Por tanto, la perspectiva decolonial trabajada por el Grupo
Modernidad/Colonialidad, ha pretendido modificar o completar el
andlisis que del mundo colonial han hecho los estudios poscoloniales,
los cuales, sostenidos en el paradigma marxista infraestructura/
supraestructura,fueron desarrollados por intelectuales de origen
anglosajéon y por intelectuales originarios de colonias britanicas
formados en las universidades inglesas. Asi, la critica a diferentes
estructuras —propias de la herencia colonial- que favorecen la
subordinacién como el desarrollismo, las estructuras epistemolégicas
eurocentristas, la desigualdad entre géneros y la jerarquizacién
étnica, han sido puntos de encuentro. Sin embargo, existen
diferencias entre el programa poscolonial y el programa decolonial,
toda vez que el primero va montado en la teoria critica europea
fundamentada en el posestructuralismo (como secuela de la Escuela
de Frankfurt) y las experiencias de la élite intelectual de las excolonias
inglesas de Asia y Africa (Castro-Gémez vy Grosfoguel, 2007).

La nocién de colonialidad del poder entonces, ha considerado
que el mundo no dejé atras la colonialidad con los procesos de
independencia (primera descolonizacién) iniciados en el siglo
XIX en las colonias espanolas y seguidos en el siglo XX en las
colonias inglesas y francesas. En este sentido, la decolonialidad
(segqunda descolonizacién) del siglo XXI debera dirigir su mirada
a las diferentes relaciones raciales, étnicas, sexuales, epistémicas y
econdémicas que las luchas por la independencia dejaron intactas;
esto seria, completar la decolonizacién llevada a cabo en los siglos
XIX y XX (Castro-Gémez y Grosfoguel, 2007). En palabras de
Anibal Quijano (2000), el giro decolonial es una consecuencia de
la formacién e instauracién de la matriz colonial de poder, cuyo
conjunto de instituciones, relaciones de poder, capitales culturales
y elementos simbdlicos se han constituido en esa herencia colonial.
La cual, sin existir una administracién colonial, mantiene un sistema
de relaciones asimétricas entre el dominador y el dominado. Al
respecto, Ramén Grosfoguel (2006) evidencia esta situacién cuando
plantea que el conocimiento de un dominado (afrodescendiente,
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mujer, pobre) serd menospreciado o categorizado como subjetivo,
mientras que el conocimiento de un dominante (europeo, hombre,
rico) serd considerado un estdndar objetivo del saber. Por esta
razén, el decolonialismo reflexiona sobre el caracter desigual
de las relaciones entre culturas y la nocién de una identidad
latinoamericana heterogénea (intercultural) que ha promovido la
recuperacion de historias locales (los pequenos relatos) y estructuras
de conocimiento de los otros (afrodescendientes) surgidas dentro
de la colonialidad.

Marcel Velazquez-Castro (2008) definié la herencia colonial como
una herida que representa a “los condenados de la tierra” (en
alusién a Frantz Fanon) tras la experiencia de la decolonialidad. Es
asi como el autor describié a la colonialidad como una consecuencia
del discurso hegeménico que cuestionaba la base histérica del
conocimiento local de los pueblos que habitaban el territorio y que,
desde el siglo XVI, tuvieron que adaptar, en calidad de dominados,
su conocimiento y su memoria al pensamiento europeo de los
dominadores. Es decir, Latinoamérica ha generado un marco doble
en medio de las relaciones de poder, producto del pensamiento
europeo colonial (para reafirmar la inclusién en el proyecto europeo
de civilizacién moderna) y el pensamiento local colonizado (para
preservar simbdlicamente la presencia de la cultura indigena vy
afroamericana). Con ello, “el reconocimiento de la herida colonial
y la opcién decolonial de sanarla” (Velazquez-Castro, 2008, p.
253), generd un discurso que ha pretendido clausurar el paradigma
epistemolégico de la modernidad colonial para implementar la
decolonizacién del conocimiento desde la subalternidad, desde la
diferencia de los sujetos otros y desde la alteridad del lugar otro: “se
trata de pensar la historia desde las periferias colonizadas y volverlas
centros de validez epistémica” (Becker, 2016, p. 294).

Respecto al marco doble mencionado, el mismo fue descrito

por William DuBois —citado por Lao-Montes (2007)- cuando
hizo referencia a la doble conciencia de los afrodescendientes
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americanos, quienes: “debian lidiar con una subjetividad escindida
(americana y africana) para negociar las condiciones hegemoénicas
de los dominantes” (p. 68). De esta doble conciencia o necesidad
del hombre de mirarse a si mismo desde los ojos de otro, se crea
una sensacién de otredad, la cual fue descrita por Paul Gilroy
(1993) para, a través de su metafora sobre el Atlantico negro,
el cual fue el modelo de un escenario histérico para explicar los
efectos culturales de la diaspora africana, en la que se represent6
la recuperaciéon de la historia y la reivindicacién de la memoria
negra durante la travesia transoceénica, en la medida que se
identificaban y discutian las diferentes estructuras que constituyeron
la migracién forzada y el pasado histérico de los individuos africanos
y afrodescendientes. Asi, problematizar sobre la manera como los
afrodescendientes americanos interactuaron con la cultura blanca
europea y americana hasta que finalmente se involucraron de forma
activa en y con el modelo colonialista dominante. Ser europeos
0 americanos mientras se esfuerzan por mantener su identidad y
relacion con su lugar de origen, siendo simultdneamente africanos,
es decir, en contraposicién a otros tipos diferentes de subjetividad
e identificacién desde las afirmaciones de identidad nacional. Asi,
la historia de los afrodescendientes americanos ha sido escrita
de forma asimétrica a partir de estructuras narrativas ajenas, que
les han presentado como real y normal un mundo eurocéntrico,
en el cual la cultura converge en una totalidad representada por
los conceptos de raza y etnicidad, y en donde el Gnico lugar de
resistencia —emancipacién dentro de la modernidad— yace en la
subalternidad y desde la contracultura.

Para Agustin Lao-Montes (2007) —refiriéndose a Tiffany Patterson
v a Robin Kelley—, si bien el Atlantico negro representa la didspora
africana, el mismo podra ser interpretado a manera de un proceso
que se reelabora constantemente mediante el pensamiento, la
produccién cultural y el debate politico, en la medida que opera
—simultineamente— en el contexto de la divisiéon social de trabajo
en clases y la jerarquizacién racial o étnica de la sociedad, todas
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ellas impuestas por el modelo colonialista eurocéntrico durante la
formacién de los Estados/nacién modernos. Por tanto y en si mismo,
el Atlantico negro es un proyecto de decolonizacién insertado
en las practicas culturales, las corrientes intelectuales, las luchas
sociales y la organizacién politica de los sujetos afrodescendientes,
basado en las condiciones de subalternizaciéon y agencia histérica
de construcciéon de identidad intercultural, resistencia cotidiana y
constante autoafirmacion.

5.3. Dimension paradigmatica

Edward Thompson, Richard Hoggart y Raymond Williams. Es
importante mencionar que en 1964 se fund6 en Inglaterra la
Escuela de Birmingham, producto de la influencia de la “nueva
izquierda” en la sociedad inglesa de la posguerra. Thompson,
Hoggart, Williams, Hall y Gilroy trabajaron en el Centro de Estudios
Culturales Contemporaneos, v en él desarrollaron los estudios
culturales a partir de la creacién de una historia social desde abajo;
esta Ultima surgida como un movimiento en el que la gente del
comun (clase trabajadora, masa o pueblo) escribié la historia a
partir de sus propias interpretaciones del pasado, de tal forma, que
las “cosas cotidianas” v la “vida de las personas” fueron objetos
de estudio. Con esto, la historia cultural se extendié hasta los
dominados, dando origen a los estudios etnohistéricos, en su afan
por repensar el marxismo en un didlogo con la cultura, resaltaron
cuatro perspectivas fundamentales: 1. La cultura es una experiencia
vivida en la que la clase es una formacién social y cultural; 2. El
cambio social sera posible a partir del estudio de la cultura; 3. La
lucha por la hegemonia se encuentra centrada en la cultura; y 4.
Un proyecto politico diferente sélo sera posible si se consideran en
él los elementos emancipadores de las culturas populares, las clases
y los grupos oprimidos. Posteriormente, Stuart Hall agregaria la
relacién histdrica existente (v atn colonial) entre la cultura, la raza
y el poder. Con todo ello, la emergencia de los estudios culturales
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fue posible cuando se superd la naturaleza filoséfica del discurso
social y politico, el cual fue ubicado en un punto del conocimiento
en donde confluyen la linglistica, la antropologia, la teoria literaria,
la historia, la sociologia, la geografia, entre otras disciplinas. Serian
entonces Gilles Deleuze y Félix Guattari quienes marcarian el paso
a la posmodernidad tras el andlisis de las estructuras institucionales,
que sociales y politicas, empezaron a ser estudiadas en términos
de las relaciones entre significado y poder, de tal forma que el
postestructuralismo introdujo nuevas reflexiones a partir de lo
discontinuo, la diferencia vy la diseminacién (Herner, 2009).

En la misma linea, Catherine Walsh (2010) discutié la manera
como las criticas al proyecto de modernidad permitieron el acceso
a nuevos discursos y practicas culturales, sociales, politicas y
cientificas que fueron enmarcados en la posmodernidad, en un
periodo de tiempo que inicia en la segunda mitad del siglo XX y
continda hasta nuestros dias. En este contexto, emergieron diversos
movimientos y actores sociales que han reclamado una modernidad
propia de acuerdo con su historia, lo que ha favorecido la creacién
de nuevos cambios culturales, sociales, econémicos, artisticos y
literarios. En consecuencia, los grandes metarelatos, producto de
las transformaciones sociales, dieron paso a las pequenas historias
de la vida cotidiana de los diferentes sujetos sociales individuales y
colectivos.

Del analisis epistemoldgico del giro decolonial han sido identificadas
las categorias decolonialismo y colonialidad del poder, las cuales se
podrian situar en un paradigma postestructuralista y posmodernista.
Sin embargo, existen diferencias conceptuales entre los intelectuales
latinoamericanos, ya que el giro decolonial se puede considerar un
paradigma por si mismo. En este sentido, los autores del Grupo
Modernidad/Colonialidad han planteado que la colonialidad
le sobrevivié al colonialismo. Esta nueva colonialidad ha sido
abordada por algunos de esos autores como una poscolonialidad
o colonialidad posmoderna (Pachén-Soto, 2008). Las fuentes
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tedricas de dicho grupo son miiltiples, por lo que ha sido posible
encontrar trazas influenciadoras en los debates latinoamericanos
sobre modernidad y posmodernidad, desde la teologia de la
liberacién, la teoria de la dependencia, la filosofia de la liberacién,
los estudios poscoloniales, los estudios culturales, los estudios
subalternos y el marxismo, entre otros (Instituto de Estudios Sociales
Contemporaneos, 2007). En sintesis, se pasé de una colonialidad
imperial moderna a una colonialidad global posmoderna, en donde
se han mantenido las antiguas relaciones desiguales y jerarquicas
entre centro (dominantes) y periferia (dominados).

Quizas las de mayor influencia han sido las teorias poscoloniales,
dentro de las cuales se encuentran las investigaciones, llevadas a cabo
en las dos tltimas décadas del siglo XX, sobre las herencias coloniales
del Imperio Britanico en regiones como la India y el medio oriente.
Asi, los estudios subalternos (Ranajit Guha, Partha Chatterjee y
Dipesh Chakrabarty) han reflexionado desde la India sobre posturas
anticolonialistas evidentemente marxistas (gramscianas); mientras
que los estudios poscoloniales (Homi Bhabha, Gayatri Spivak,
Edward Said) que reflexionan, desde los Estados Unidos, sobre
las luchas politicas e intelectuales dadas en ese pais en torno a los
derechos civiles, la inmigracién y el multiculturalismo. Si bien ambas
teorias se enuncian desde lugares diferentes, tienen en comuin su
genealogia en la ruptura provocada por el posestructuralismo y
por el posmodernismo. El propésito de los estudios subalternos y
los estudios poscoloniales fue centrarse en el andlisis de la forma
como se escribi6 la historia de oriente bajo la mirada colonialista
britdnica; de tal forma que se hicieron visibles aquellos sujetos
subalternos que, aparte de los britanicos y las élites arabes e indias,
contribuyeron a la conformacién de los nacionalismos, aun cuando
no fueron considerados por mucho tiempo como parte de la historia,
porque su subalternidad fue materializada por la estructura de la
propiedad, institucionalizada por la ley, santificada por la religién
y hecha tolerable —y hasta deseable- por la tradicién. Este tipo de
estudios propusieron una mirada alterna de la historia, diferente a
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la escrita por las élites dominadoras y contrastada por la mirada de
otros sujetos histéricos dominados, tradicionalmente invisibilizados
durante el dominio colonial.

No obstante, lo que se ha denominado como teoria decolonial
tiene una ruta diferente, en tanto que la reflexién sobre las
herencias coloniales no se hace a partir del Imperio Britanico de
los siglos XIX y XX en el medio oriente, sino del imperio espanol
de los siglos XVI al XX en América (Instituto de Estudios Sociales
Contemporaneos, 2007). En este punto, se ha venido hablando de
una herencia de larga duracién que fue transformandose en medio
de la modernidad; razén por la cual a la herencia colonial se le ha
denominado herencia moderno/colonial (Rodriguez-Reyes, 2016).

Si bien el pensamiento poscolonial se encuentra ligado al
pensamiento posmoderno, el giro decolonial y la decolonialidad
preceden al posmodernismo, toda vez que sus influencias se han
rastreado desde el modelo tedrico de la didspora africana, inclusive
desde el Caribe en Aimé Césaire y Frantz Fanon. Es quizés, por
la postura de algunos autores, que el posmodernismo se puede
detectar en ciertos estudios culturales latinoamericanos, al asumir
la critica poscolonial en la India y las discusiones posestructuralistas
en Europa. El problema ha radicado en que no consideraron la
posibilidad de encontrar algiin tipo de pensamiento (puro o
escencial) originado en Latinoamérica, rescatando solamente —como
elementos para construir un nuevo discurso politico y cultural- las
voces subalternas, el pensamiento periférico y lo que la modernidad
ha mantenido subordinado e invisible desde la Colonia. Es por ello
que, el Grupo Modernidad/Colonialidad a través del giro decolonial,
ha pretendido estudiar la decolonizacion de la subjetividad y la
produccién del conocimiento a partir de discursos propios que han
puesto en evidencia la conexién existente entre los mecanismos
de poder vy la subalternizacién de algunos actores sociales, cuyas
expresiones y formas de vida han sido marginadas e invisibilizadas
con base en los conceptos de realidad v normalidad del modelo
eurocéntrico (Navarrete-Saavedra R, 2011).
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Parafraseando a Walter Mignolo (2007), se trata de dialogar de
margenes, de periferias y de fronteras, lugares otros en donde
algunos sujetos de la sociedad (los dominados) conviven con la
modernidad. A partir de alli, la bisqueda se debera concentrar en
la identificacién de los diferentes mecanismos que han permitido la
construccién de la otredad a partir de la subordinacién, es decir, la
deconstruccién critica de ese otro. Esta seria la forma de construir un
paradigma otro que, sin la pretensién de superar el posmodernismo
y el posestructuralismo, reclama su intencién de coexistir con el
propésito de articular diferentes criticas a la modernidad desde la
colonialidad. Una critica a la desigualdad colonial a partir de una
diversidad de conocimientos que puedan dialogar entre si a través
de la interculturalidad (Navarrete-Saavedra, 2011).

5.4. Dimension historiografica

El abordaje tematico y conceptual sobre diferentes aspectos de
las comunidades afrodescendientes se ha realizado a partir de las
ciencias humanas (antropologia, sociologia, literatura, historia,
etc.) mediante el uso de metodologias especificas (etnografias,
hechos sociales, narrativas, historia cultural, etc.), las cuales han
posibilitado el abordaje transdisciplinar del sujeto afrodescendiente,
sus diferentes representaciones étnicas y territoriales, concebidas
todos ellas en los denominados estudios culturales (Romero, 2017).

Los estudios culturales se constituyeron en un campo de trabajo
interdisciplinario para investigar la manera como se producen y
difunden significados y discursos a partir de practicas significantes
desde la vida cotidiana, lugar en donde se construyen los nuevos
sentidos y las nuevas subjetividades de las sociedades actuales.
Todo inicia con el trabajo previo de Edward Thompson —citado por
Becker (2016)- sobre la formacién de la clase obrera en Inglaterra y
de cémo los sujetos son constructores activos de su propia historia,
en la medida que las experiencias median entre la objetividad y
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la conciencia, dentro del marco del proceso de industrializacion.
A partir de alli, las discusiones de Richard Hoggart y Raymond
Williams sobre la naturaleza del cambio social y cultural en la Gran
Bretana de la postguerra, y de Stuart Hall sobre las identidades
sociales en las nuevas didsporas, dieron origen a un nuevo enfoque
historiografico. Con el tiempo, estas identidades también serian
identificadas en los nuevos estados multiétnicos y pluriculturales
latinoamericanos (Hall, 2010).

Bajo esta influencia, v ante la necesidad sentida de disenar una
agenda de reflexién que aborde la cultura desde la perspectiva
del poder y de un pensamiento critico, surgieron los estudios
culturales latinoamericanos, inicialmente dirigidos a la discusién
sistematica de temas como memoria, territorialidad, fronteras,
ciudadania y género, e influenciados por un ambiente sociopolitico
eminentemente liberal en el contexto del latinoamericanismo, la
poscolonialidad y la globalizacién. De esta forma, se cre6 un campo
de estudio que incluyé teméticas especificas como el rol de la
industria cultural, el cruce entre cultura de masas y cultura popular,
y los procesos de homogenizacién y desterritorializaciéon cultural,
todas ellas direccionadas hacia el problema de la poscolonialidad y
su influencia sobre lo considerado latinoamericano. En un inicio, la
mayoria del trabajo se originé de autores latinoamericanos adscritos
auniversidades de los Estados Unidos, de tal forma que su realizacién
ocurrié desde afuera y no desde adentro de los movimientos
culturales emergentes que ocurrian en Latinoamérica. No obstante,
el impacto del discurso decolonial influyé a numerosos académicos
que, en sus paises de origen —e influenciados por los textos de la
Escuela de Frankfurt (Theodor Adorno, Walter Benjamin, Max
Horkheimer), del Centro de Estudios Culturales Contemporaneos
de Birmingham (Richard Hoggart, Raymond Williams, Stuart
Hall), del nuevo marxismo (Louis Althusser, Antonio Gramsci) y
del posestructuralismo francés (Michel Foucault, Jacques Lacan),
ademas de otros autores franceses como Jacques Derrida, Roland
Barthes, Michel de Certeau, Gilles Deleuze y Pierre Bourdieu-,
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dirigieron su atencién hacia la comprensiéon de la modernidad
desde una mirada interdisciplinaria (Szurmuk y McKee-Irwin, 2009;
Crespo y Parra, 2017).

De esta forma, subalternidad, poscolonialismo, decolonialismo
y postmodernismo, se constituyeron en las bases conceptuales
de los estudios culturales latinoamericanos, direccionados
hacia la investigacién de los movimientos sociales respecto a la
identidad (feminismo, género, latinoamericanismo, indigenismo y
afroamericanismo entre otros) y bajo la mirada de la teoria critica
como métodos de estudio interdisciplinarios de la sociedad vy la
cultura, fundamentalmente desde la perspectiva de las ciencias
sociales. Siendo la etnia un eje fundamental de los estudios culturales
latinoamericanos, las teorizaciones de Paul Giroy —y del mismo Hall-
respecto a raza, etnicidad y subculturas, resultaron en una notable
influencia, a partir del concepto del Atldntico negro, para pensar
el territorio como un sitio de intercambio cultural producto de la
didspora. Y a partir de alli, el impacto de lo poscolonial —a través
de los discursos de Gayatri Spivak, Homi Bhabha y Edward Said,
junto con los conceptos de hegemonia (gramsciana) vy subalternidad
de Ranajit Guha, Gyan Prakash y la misma Gayatri Spivak—, se
constituyeron en materia prima para ampliar el campo de los
estudios culturales latinoamericanos en busca de una identidad
latinoamericana (Szurmuk y McKee-Irwin, 2009).

En este sentido, el decolonialismo le apost6 a la conformacién de
una nueva sociedad latinoamericana en donde el nuevo sujeto
latinoamericano se debe construir desde su propia historia y
cultura. De esta forma, emanciparse (a través de la desvinculacién
de la relacién dominacién-subordinacién) del poder colonial, del
cual pudo heredar no sélo la organizacién social sino también
la construccién histérica y cultural. Es asi como intelectuales
latinoamericanos —Enrique Dussel, Walter Mignolo y Anibal
Quijano- realizaron una critica a esa herencia colonial que hizo
de Latinoamérica un territorio multicultural, pluriétnico, producto
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del colonialismo, la resistencia y la hibridacién entre dominadores
y dominados. Ante ello, la identidad latinoamericana solo podra
conformarse al exponer la deshumanizacién de los grupos étnicos
invisibilizados a manera de un didlogo que ponga en evidencia y
que valide, desde el intercambio cultural, sus formas de organizarse,
de pensar, de sentir y de actuar (Diaz-Pérez, 2017).

Sin embargo, multiculturalidad y plurietnicidad, con todo el proceso
histérico de conquista y colonizacién del nuevo continente, fueron
reducidos a su minima expresién y marginados por parte del dominio
europeo. En un lapso de 300 anos, todos los grupos humanos
nativos fueron reducidos a una sola identidad: indios. Asimismo, los
grupos humanos traidos de diferentes procedencias del continente
africano en calidad de sujetos esclavizados fueron reducidos a una
sola identidad: negros. De alli en adelante, los pueblos indigenas
americanos y los afrodescendientes americanos despojados de
sus propias identidades y con nuevas caracterizaciones raciales,
enteramente coloniales, fueron paulatinamente perdiendo su lugar
en la historia de la produccién cultural de la humanidad. También,
con este cambio en las identidades geoculturales modernas,
los europeos crearon su propia identidad superior, dominante
y cultural, de tal forma que se autoidentificaron desde su lugar
de enunciacién como: blancos. Con todo ello, América vy luego
Europa, se constituyeron en las dos primeras nuevas identidades
geoculturales del mundo, unidas interminablemente en rutas
comerciales transatlanticas que, con la conformaciéon de los estado/
nacién americanos, confrontaron las experiencias histéricas y la
perspectiva eurocéntrica, de tal forma que el modelo colonial fue
mantenido por los nuevos dominadores a partir de la articulacién del
dualismo europeo/no europeo mantenido mediante la colonialidad
del poder, de la normalizacién (natural) de las diferencias culturales
entre los grupos humanos a través de los cédigos raciales indio,
negro y blanco, de la distorsién de la temporalidad en tanto que
lo no europeo fue considerado como pasado y por ende, primitivo
(Quijano, 2000). No obstante, se han identificado diferentes
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movimientos latinoamericanos contemporaneos que han generado
paradigmas para romper el modelo colonial de organizacién social.
Ejemplos de esto son los movimientos indigenas para la autonomia
en toda América del Sur (CONFENIAE en Ecuador, ONIC en
Colombia, TIPNIS en Bolivia y MST en Brasil, por citar algunos);
los cuales, ante la falta de interés o de condiciones por parte de los
grupos que ostentan el poder, llevan a cabo —desde la marginalidad—
actos de resistencia que, de acuerdo a Anibal Quijano (2000b):
“compiten por la legitimacién de espacios hegemoénicos” (p. 73);
los mismos que desde el siglo XVI han afectado la vida cotidiana a
partir de un patrén de dominacién global regido por la colonialidad
del poder, el capitalismo y el eurocentrismo.

Para el caso de los afrodescendientes, un ejemplo de anélisis y
reflexion decolonial fue realizado por Stuart Hall al identificar
dos momentos de la diadspora africana. El primero, consistié
en el cultivo de una identidad colectiva tras el desarrollo de un
sentido de pertenencia que, al recuperar la memoria histérica, ha
permitido la adquisicién de la agencia para actuar politicamente.
El segundo, implicé la reorganizacién de los patrones de poder
colonial cuando las diferencias de clase, género, sexo y raza fueron
liberadas para analizar las estructuras coloniales dominantes de
capitalismo, patriarcado, machismo y racismo, lo que finalmente
permitié formular las identificaciones clase, género, sexualidad
v etnia (Lao-Montes, 2007). En este contexto, los grupos étnicos
afrodescendientes se tornaron sujetos subalternos, en tanto las
estructuras de dominacién coloniales, los ubicaron (y a sus historias
locales) en una escala de subordinacién, que Ranajit Guha —desde
la lectura de Antonio Gramsci— denominé rango inferior.

Bajo la mirada de los estudios culturales latinoamericanos, la
subalternidad ha correspondido a un término que definié la
posicién del sujeto en el desarrollismo latinoamericano poscolonial.
Categorias como clase, género, sexualidad y etnia fueron redefinidas
en su concepcion y vinculadas, en el caso de la etnografia, a nociones
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subjetivas de etnicidad, territorialidad, desplazamiento y migracion.
Con ello, la subjetividad direccioné los estudios culturales hacia
una perspectiva poscolonial, de tal forma que, ante la constitucién
de nuevas subjetividades desde la conquista, la colonia y el orden
colonial sostenido en la conformacién de los Estados/nacién, los
sujetos fueron abordados con las nuevas nociones de clase, género,
sexualidad vy etnia. Asi, el colonizador y el colonizado, fueron
denominados, por Rolena Adorno —a partir Homi Bhabha y Peter
Hulme-—, como sujeto colonial. Ese mismo que le permitié a Edward
Said —citado por Szurmuk y McKee-Irwin (2009)- definir la otredad
a partir de la creacién de una imagen sobre el otro. Por tanto, a la
percepcion intercultural europea de identidad le surgié la alteridad

(Adorno, 1988).

Dentro de estas subjetividades, Stuart Hall plante6 una relacién
histérica —colonial y poscolonial- subordinada a las estructuras
propias del colonialismo como fueron (atn son) la racialidad v el
etnicismo. Ademas de las précticas de representacién que conllevan
a las continuas estereotipaciones y subalternizaciones, por ejemplo,
de los afrodescendientes dentro de un régimen naturalizado en el
horizonte poscolonial de los Estados/nacién. A partir de alli, las
resistencias contemporaneas se habrian de proponer en un marco
referencial histérico que va mas alla de la etnicidad y la identidad
para presentarse en un escenario de interculturalidad a manera
de proyecto decolonial politico. Al respecto, sera en la capacidad,
en la habilidad para emprender acciones auténomas contra las
fuerzas humanas vy estructurales que oprimen, en donde radiquen
las resistencias que dominaron el neocolonialismo, la modernidad
y la modernizacién respecto al problema nacional, a lo popular y
al eje entre identidades, alteridades y etnicidades (Walsh, 2010);
dentro del cual se incluyen los modos subjetivos de la etnicidad v la
territorialidad, los cuales marcaron nuevos conflictos de disidencia,
negociacién y pérdida, que en el concepto de didspora, dieron
lugar a nuevas categorias del sujeto colonial dominado, que para el
caso de los afrodescendientes incluye esclavizados, exesclavizados,
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cimarrones, palenqueros, libertos, migrantes, desplazados, excluidos
y marginales, entre otros (Szurmuk y McKee-Irwin, 2009).

Entonces el racismo y el etnicismo, inicialmente producidos en
Latinoamérica y posteriormente reproducidos en todo el mundo
colonizado, seran los que, segin Anibal Quijano (2014) se
establezcan como fundamentos de la especificidad de las relaciones
entre Europa y el resto del mundo. Sobre esta base de superioridad
racial de los europeos se construyé una realidad natural que
llevé a que en Latinoamérica se conformaran los Estados/nacién
a través de la experiencia del modelo eurocentrista, en donde la
homogenizacién étnica y cultural entr6 en conflicto con los indigenas
y afrodescendientes, quienes no tuvieron mas opcién que tomar el
camino de la modernidad eurocéntrica por la fuerza, no obstante,
sus propias orientaciones culturales.

Quizés el caso mas representativo, es el descrito por Catherine Walsh
y Juan Garcia (2002), para quienes: “La violencia iniciada con la
experiencia de la esclavitud se fue racionalizando y normalizando
en las estructuras, en las instituciones, en las representaciones, en las
practicas y en las actitudes racializadas de la sociedad” (p. 3); esas
mismas que en la actualidad sobrevaloran lo blanco e invisibilizan
lo negro. Para Adriana Arroyo y Sara Alvarado (2015), esa
violencia que se ha mantenido y en algunos casos radicalizado: “Ha
permitido plantear la resistencia como una forma de reconfigurar
el mundo desde lo ético y como un derecho politico a ser desde
la vida cotidiana en la periferia” (p. 19). Para el caso de los
afrodescendientes latinoamericanos que han desafiado y resistido
el orden colonial, esa resistencia les ha permitido mantener sus
raices ancestrales, sus tradiciones y sus costumbres culturales que
como colectividad les otorgan conciencia indentitaria en medio de
espacios de vida congruentes con los territorios que han habitado,

y que fueron definidas por raices histéricas provenientes desde la
época colonial (Walsh, 2007a, 2007b).
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En todas estas diferencias culturales y su homogenizaciéon basada
en el relativismo, surgié el multiculturalismo o expresién de la
existencia de diferentes grupos sociales que desarrollaron practicas,
relaciones, tradiciones, valores e identidades culturales —individuales
o colectivas, distintas y propias— para tratar de afirmar y reafirmar
que los ciudadanos tienen derecho a luchar por sus derechos segiin
sus necesidades e intereses particulares y por la constitucién de
modos de vida especificos para garantizar un ambiente cultural
seguro, ademas de algin nivel de autonomia individual (Sanmartin
v Herschmann, 2013). Los estudios culturales entonces, han
contemplado la necesidad de un relato capaz de tejer una memoria
comun que hara posible la construccién de un imaginario de
futuro otro, para lo cual se debera pasar de una multiculturalidad
a la construccién de una interculturalidad, que afirme y reafirme
la diferencia, simultineamente a la reciprocidad y a la solidaridad.
En este sentido, resultan fundamentales en el giro decolonial, las
nociones de etnicidad v territorialidad.

Eduardo Restrepo (2009), resené que lo racial aparecié en los
anos setenta cuando, en el Centro de Estudios Culturales de la
Universidad de Birminghan, se abordé la problematica del trabajo
colectivo. Fueron Stuart Hall y Paul Gilroy quienes estudiaron
el como la racialidad y la etnicidad: “Se constituyen a partir de
condiciones histéricas concretas que varian profundamente
entre una sociedad vy otra” (p. 246). La raza fue una invencién
colonial eurocentrista, empleada para clasificar v subordinar a las
poblaciones no europeas, fundamentada en conceptos biolégicos
que, si bien fueron refutados en la mitad del siglo XX, han logrado
permear la nocién de raza como entidad biolégica poscolonialista
hasta nuestros dias, sosteniéndose en diferentes préacticas de
diferenciacién, regulacién, normalizacién, exclusién y control. Son
entonces los estudios culturales, los que han investigado la manera
como, estas practicas, relaciones y representaciones dinéamicas y
multiples, se han constituido en un tipo de formacién social cuyos
rasgos culturales primordiales prevalecieron inmutables en el
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colonialismo, especificamente en las relaciones de poder de grupos,
identidades y sujetos determinados. En este sentido, para Stuart
Hall (2010) la etnicidad: “Se encuentra asociada con un lugar
social compartido por un grupo humano y articulado a través de
rasgos culturales (lenguajes, religiones, costumbres, tradiciones,
sentimientos)” (p. 385). Por otro lado, el mismo autor definiria la
categoria raza como la discriminacién de individuos y grupos a
partir de caracteristicas somaéticas (color de piel, forma del pelo) y
rasgos culturales (forma de vestir, tipo de vivienda) que operan a
manera de un diacritico racial para denotar finalmente un racismo
biolégico, que en las Gltimas décadas ha sido reemplazado por un
racismo cultural (alineado a la nocién de Paul Gilroy); de tal forma
que las préacticas discursivas y subjetividades de estado/nacién e
identidad nacional que han empleado definiciones culturales de
raza, han desplazado las nociones bioldgicas de raza provenientes
de movimientos radicales como la eugenesia, el darwinismo social
y el fascismo.

Anibal Quijano (2000a) planteé que solo serd posible teorizar el
problema de raza cuando se deje de lado la objetivacién del cuerpo
como concepto bioldgico v la visién eurocéntrica de la clasificacién
de los sujetos como superiores (dominadores europeos) e inferiores
(dominados no europeos) con base en la racionalidad. No obstante,
la divisién y clasificaciéon del mundo social contintian perpetudndose
en muchas formas especificas y con diferentes modos de operacién.
Es decir, la estructura de poder fue y sigue siendo el eje colonial,
debido a que la construccién de los Estados/nacién latinoamericanos
fue conceptualizada y trabajada en contra de la mayoria de la
poblacién —indigenas, afrodescendientes y mestizos—, de tal manera
que la colonialidad del poder atin ejerce su dominio.

Son muchos los trabajos sobre etnicidad y racialidad que se han
incluido en los estudios culturales latinoamericanos, principalmente
en el tema indigena. Ha sido fundamental el abordaje de la etnia
y la raza desde el proyecto intelectual y politico de la modernidad/
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colonialidad, a partir del cuestionamiento realizado al eurocentrismo
delamodernidad como parte constitutivadela colonialidad, endonde
opera un pensamiento racial que subalterniza las experiencias otras
de sujetos otros. Con ello se han podido articular los movimientos
sociales indigenas y afrodescendientes, favoreciendo una serie de
alternativas, que diferentes a la modernidad, van orientadas a la
decolonialidad. En este contexto, y en el de los estudios culturales
latinoamericanos, sobresalen los trabajos de racialidad y etnicidad
con enfoque afrodescendiente. Livio Sansone, Jean Rahier,
Kevin Yelvington y Peter Wade han abordado las relaciones entre
representaciones, relaciones de poder y alteridad étnica/racial
que han operado en las construcciones de lo negro, la nacién y la
diaspora (Restrepo, 2009). De forma particular y para el caso de
los afrodescendientes colombianos, Mara Viveros (2012) indicé que
los estudios de poblaciones negras llevados a cabo por Peter Wade
han ofrecido una ruptura metodoldgica: “Toda vez que el autor se
separ6 de la imagen de comunidades etnicizadas para inscribirse
en las reflexiones sobre las desigualdades sociales y las multiples
subordinaciones de estas poblaciones, en un orden socio-racial
jerarquizado” (p. 279).

En lo que respecta a la territorialidad, Gilles Deleuze y Félix Guattari
—citados por Nuria Vilanova (2009)- manifestaron que: “Los seres
humanos se encuentran inmersos en diversas territorialidades, que
dinadmicas, forzan a los sujetos a desterritorializar (desplazamiento —
partida—y transformacién —pérdida-) y territorializar (desplazamiento
—llegada- vy transformacién -ganancia-) algin espacio fisico
(territorio)” (p. 81). Considerado como el espacio geografico que
ocupa un sujeto individual o colectivo, el territorio ha sido objeto
de reflexién por parte de los estudios culturales latinoamericanos
a partir de la vinculacién de la desterritorializacién con diferentes
categorias de andlisis (globalizacién, mundializacién, migracion,
fragmentacién, frontera, desjerarquizacién) de las realidades
territoriales, sociales y culturales que configuran la Latinoamérica
actual. Asi, la desterritorializacién se ha empleado para explicar la
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relacién de los sujetos con el territorio (espacio social) durante el acto
de desplazamiento, en términos de dindmicas sociales (movimiento,
cambio, memoria y anonimato).

Pierre Bourdieu (2014), en su teoria de los campos culturales,
describiria al espacio social como el lugar (campo) en donde los
agentes y la agencia se ubican para producir y reproducir sus
capitales (econémico, cultural, social y simbélico) v materializar sus
relaciones de poder, estructurando sus diferencias y proyectando
sus representaciones sociales. Dichos agentes sociales desarrollan
mecanismos de posesion (habitus) sobre el espacio para producir
territorio y conservar o variar sus capitales durante la habitacién,
habilitacién, ocupacién y apropiacién del espacio. De tal forma que
son las subalternidades las que en la colonialidad habitan, habilitan,
ocupan y apropian territorios bajo diferentes ldgicas alternativas al
modelo eurocentrista de la colonia; y sera a partir de la colonialidad
del poder. De acuerdo a Anibal Quijano (2000b), en donde se
constituya la idea de raza y el modelo de clasificacién, ademas del
complejo ideoldégico de racismo. Por tanto, los pueblos sometidos
a este patrén de dominacién histérico adoptardn una posicién
subalterna que no deriva en un conflicto de poder sino en una ldgica
de inferioridad, que resulta eficaz para la dominacién a partir del
control de las relaciones sociales materiales y de las subjetividades
(religiosas, idiomaticas, artisticas, etc.) eurocentristas. Del control
deliberado de estas ultimas se generara también un nuevo sistema
de control del trabajo —incluido en la esclavitud- para la explotaciéon
de la produccién-apropiacién-distribuciéon de productos.

Nuria Vilanova (2009), discutié la nocién de territorialidad en el
contexto de los estudios culturales, a partir de la lectura de Néstor
Garcia y Raul Prada: “El territorio se constituye en un espacio
colectivo regido por la experiencia comunitaria, de tal forma que la
vivencia social y la conciencia del territorio dejan de ser una simple
referencia geogréfica para constituirse en una forma y jerarquia
de poder” (p. 83). En este sentido, la desterritorializacién (salida)
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consistira en la pérdida de la relacién entre una cultura y su antiguo
territorio geografico y social, mientras que la territorializaciéon
(entrada) implicard insertar todas las producciones y practicas
culturales en un nuevo territorio, las cuales seran modificadas y
reformuladas para generar nuevas formas culturales modernas.
Por tanto, si con la desterritorializacién se llega a una pérdida de la
conciencia territorial, con la territorializacién se logra una resistencia
a la pérdida del territorio. Es asi como la idea de territorialidad v
desterritorialidad se encuentran ligadas a la memoria, siendo esta
tltima la pérdida de una memoria colectiva del lugar (memoria
social) que se reformula en el presente, de forma continua, desde el
pasado hacia el futuro. De alli que la historia social de una memoria
colectiva territorializada (memoria ubicada en un espacio geogréfico)
configure las tradiciones locales que relacionan a los habitantes
de un territorio. Con la desterritorializacién se pierde la memoria
colectiva territorializada y se pasa a un anonimato social y a una
pérdida de jerarquizacién del poder, lo que trae como consecuencia
la transformacién de las identidades y jerarquias vinculadas a un
territorio geogréfico, v por ende el desarrollo de nuevas dinamicas
sociales, culturales e individuales.

Al ser la colonialidad del poder y su modelo eurocentrista la base en
la que se estructurd la sociedad en Latinoamérica (desde la Colonia
hasta la conformacién de los Estados/nacién) (Quintero, 2010), la
sostenibilidad de las diferentes identidades nacionales a partir de
las diferentes poblaciones ha sido precaria e imparcial, toda vez
que las elites dominantes, que llevaron a cabo dichos procesos
histéricos, configuraron imaginarios sociales y memorias histéricas
que instituyeron su propia realidad de identidad nacional en la
medida que ocultaron las jerarquias internas que han sostenido la
colonialidad hasta nuestros dias.
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5.5. Uso y aplicacién

El concepto epistemolégico de giro decolonial y decolonizacién,
los paradigmas poscolonial, posestructuralismo y posmodernismo
v los elementos tedricos y conceptuales historiograficos de sujeto
colonial y colonialidad del poder, en el marco de los estudios
culturales latinoamericanos a la cabeza del Grupo Modernidad/
Colonialidad, han permitido la aproximacién a la comprension del
contexto histérico social y cultural en el que han estado inmersas las
poblaciones afrodescendientes latinoamericanas durante los Gltimos
500 anos, y en donde el entorno de la colonia ha conformado la
categoria raza —una de tantas— como un fenémeno de larga duracién
que ha trascendido la colonizacién para producir la subalternidad
contemporanea de estas poblaciones.

La construccién del sujeto esclavizado/dominado de origen africano
en Latinoamérica (esclavo para los esclavistas, dominado para los
dominadores) ocurre en el escenario de la modernidad occidental
y la expansion del capitalismo, de tal forma que la colonialidad del
poder v la colonialidad del saber, segin Anibal Quijano (2001), se
han caracterizado por el racionalismo, la ciencia vy la superioridad
racial eurocéntricos. Para Walter Mignolo (2001), la colonialidad es
constitutiva de la modernidad y ésta fue producida al establecerse
el circuito comercial del Atlantico. A partir de la colonialidad,
surge la subalternidad como un amplio fenémeno social que se
enmarca en la colonialidad del poder y en la manera, moderna y
colonial, como se estableci6 el orden mundial. En consecuencia, el
colonialismo haréa referencia a los periodos histéricos especificos de
la colonialidad extendida hasta nuestros dias con la decolonialidad
y la formacién de los Estados/nacién.

Este contexto ha resultado fundamental para estudiar la
conformaciéon de las sociedades afrodescendientes pasadas y
presentes provenientes de los esclavizados africanos. Sin embargo,
la tendencia de investigacién se ha centrado en herencias coloniales
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que fijan a los sujetos individuales y colectivos esclavizados en una
pasividad histérica en la que se les ha considerado incapaces de
reflexionar sobre su realidad para transformarla (Minda, 2015).
Hugo Zemelman (2010) resaltaria que esta situacién —abordar desde
la distancia problemas sociales, politicos, culturales e histéricos— es
caracteristica del estudio de las sociedades y culturas construidas
por los descendientes de esclavizados. En contraposicién, diferentes
intelectuales (Raid Andrews, Agustin Lao-Montes, Hugo Zemelman)
abordaron a este sujeto histérico creando la categoria de andlisis
afrodescendiente, con el propésito de alejarse de las categorias negro
y esclavo, con la que se sigue tratando a los descendientes de los
africanos. De esta forma, los sujetos esclavizados han llevado a cabo
toda una serie de esfuerzos y luchas -maneras de deconstruccién
de un sujeto al que se le negd su identidad— en contra de la
esclavitud, mediante estrategias individuales y colectivas (fugas,
levantamientos, alianzas con grupos indigenas entre otras) con el
propdsito de construir espacios de libertad en donde intentaron y,
de alguna manera, pudieron reconstruir sus formas de vida (Minda,
2015), en la medida que construyeron un nuevo sujeto histérico
auténomo, que de acuerdo a Hugo Zemelman (2002), ha sido
capaz de valorar las circunstancias que lo rodean para, a través de
sus opciones de cambio y movilizacién en la vida cotidiana, tomar
conciencia de su situacién histérica desde espacios (territorios otros)
que les permiten emerger con nuevos significados.

Pablo Minda (2015) describi6é varios ejemplos que evidencian las
diferentes estrategias de los afrodescendientes para negociar a partir
de esa nueva conciencia histérica. Por ejemplo, en funcién del decreto
de manumisién, los exesclavizados manumitidos que reclamaron su
libertad compraron las tierras en las que siempre habian vivido, lo
que les permitié tener posesion y continuar habitando al margen
de las haciendas coloniales para las cuales habian trabajado en
calidad de esclavizados. De esta forma, lograron desterritorializar
el espacio para luego reterritorializarlo con nuevas condiciones y
con la posibilidad de permanencia para las generaciones presentes
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y futuras, ademéas de mantenerse produciendo y reproduciendo
como grupo social y como nuevos sujetos histéricos.

Modelo colonial de la hacienda de campo

Entre los siglos XVI y XVIII los colonizadores europeos centraron
el poder de su economia en la explotacién de minas, inicialmente
con la institucién indigena de la encomienda y luego con la
implementacién de la esclavitud a partir de la importacién de mano
de obra esclava africana como consecuencia de la disminucién
de la mano de obra indigena. Se calcula que entre 1560 y 1650,
entraron por Cartagena al territorio colombiano un promedio de
1800 esclavizados al afno, provenientes de las riberas de los rios
de Guinea, Angola, Cabo Verde, Sierra Leona, Arara, Mina,
Carabali y Congo, vy de las regiones subtropicales y ecuatoriales
de Africa (Senegambia, Costa de Marfil y de Pimienta, Costa de
Oro, Golfo de Benin y de Biafra, Africa Central, Sudan, Bantu
del sur y Mozambique) (Delgado, 2007). Las haciendas se
establecieron como el modelo econémico que predominé durante
los siglos XVII al XIX, representado en el cultivo de tierras, el
latifundio ganadero y la trata de negros africanos esclavizados para
subsidiar la explotacién de minas ubicadas en las regiones de los
departamentos de Antioquia, Chocd, Cauca y Narino. Haciendas
como Japio, La Bolsa y Catalina en el departamento del Cauca y
Canasgordas en el departamento del Valle del Cauca, son ejemplos
de este tipo de hacienda tradicional durante el periodo colonial y
los primeros anos de la republica, caracterizados por la continuidad

de instituciones coloniales como la esclavitud (Gutiérrez-Azopardo,
1986; Friedemann, 1993; Aprile-Gniset, 1994).

En la Republica de la Nueva Colombia, tras la abolicién de la
esclavitud en 1851, las haciendas, fundamentalmente agricolas, se
mantuvieron en la base del poder socioeconémico favoreciendo la
conformaciéon de un campesinado constituido por mano de obra
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afrodescendiente liberta y manumitida. Germéan Colmenares (1978)
afirmé que de los 16 500 esclavizados manumitidos en la antigua
provincia de Popayan, el 60% se encontraban en las haciendas
y sus distritos mineros. Este campesinado de base etnogréfica
afrodescendiente, propio de la regién comprendida actualmente
entre el sur del Valle del Cauca y el norte del departamento de
Cauca, surgié como grupo social —al ser abolida la esclavitud—
durante la reorganizacién de las haciendas al pasar de modelo
colonial esclavista al modelo colonialista terrajista. El terraje,
como nueva forma de contratacién enunciada por la manumisién,
condicioné a los nuevos campesinos afrodescendientes a trabajar
en los latifundios agropecuarios de las haciendas a cambio de la
ocupacién de una porcién de dicha tierra para su usufructo personal
o familiar. Con ello, se reconfiguré la distribucién del territorio
rural suroccidental del valle del rio Cauca, sumado a la ocupacién
que hicieran afrodescendientes cimarrones (que habian huido de
la esclavitud) y libertos (que huyeron del terraje) de los extensos
terrenos boscosos y pantanosos en los margenes de las haciendas.
Estos grupos, para su propia subsistencia, apropiaron los recursos
naturales vy el cultivo de cacao, tabaco y platano, y consolidaron
uniones y matrimonios para crear redes solidarias cooperativas,
que a partir de la cohesién social y superviviencia instancial,
favorecieron el montaje del modelo de familia extensa que logra
perdurar hasta la primera mitad del siglo XX (Romero, 2017).
Posteriormente, con la puesta en marcha del Ferrocarril del Pacifico
y del Canal de Panama4, el modelo econémico de las haciendas se
volcé de forma exclusiva al latifundio de cana de azicar, lo que
conllevé, tras la industrializacién de los cultivos y la conformacién
de los ingenios azucareros —que consumieron la gran mayoria
de las haciendas coloniales—, a la expropiacién de toda clase de
tierras a lo largo del margen izquierdo del rio Cauca, incluidos los
territorios ocupados por las comunidades afrodescendientes que,
histéricamente asentadas, no contaban con titulos que acreditan su
propiedad. En consecuencia, la tenencia y modo de produccién de
la tierra cambié de mano y modificé sustancialmente el estilo de vida
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de los campesinos afrodescendientes y sus comunidades, quienes
cada vez mas cultivaron para vender y no para subsistir, ademas
de pasar a conformar el proletariado (jornaleros, trabajadores
asalariados o por contrato) encargado de los cultivos de cana de
la industria azucarera, que en la segqunda mitad del siglo XX, tras
el bloqueo econémico de los Estados Unidos a Cuba, estimulé la
expansion exagerada de la industria, ocasionando y acelerando
las transformaciones agrarias, las luchas campesinas y diferentes
manifestaciones de la violencia (Zuluaga, 2003; Herner, 2009).
Del anélisis de este contexto, se puede evidenciar un cambio en el
protagonismo que habia adquirido la hacienda durante la colonia y
la transformacién que tuvo durante la colonialidad.

Bernardo Tovar (1982) manifesté la preocupacién, que aun persiste,
sobre las relaciones entre la sociedad, la cultura y la historia, a
partir de las précticas sociales, las representaciones mentales y los
factores inconscientes de la cultura afrocolombiana que, surgidos
en el universo simbdlico que le otorga significacién y subjetividad
a la experiencia humana en el marco del acontecer histérico (el
papel de la hacienda en la territorialidad). Ello, permite percibir,
describir e interpretar los pequenos relatos de la vida cotidiana de
los grupos sociales subalternos que se cruzan con los macrorrelatos
eurocéntricos de la trayectoria histérica de la sociedad del
suroccidente colombiano. El territorio comprendido entre el sur del
departamento del Valle del Cauca y el norte del departamento del
Cauca, como espacio/tiempo de diversidad, favorecié el desarrollo
de muiltiples procesos histéricos y légicas culturales, que articuladas
al concepto de mundo moderno/colonial modelé las formas de
apropiaciéon y explotacién del territorio en funcién de la colonia
moderna y de la colonialidad posmoderna, ademas de las préacticas
de clasificacion racial y exclusién étnica.

En este contexto, la resistencia de los afrodescendientes esclavizados,

cimarrones y libertos se constituyé en un proceso decolonial
en contra del modelo colonial y poscolonial de las haciendas
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esclavistas. Los palenques de Monte Oscuro (Puerto Tejada) y el
Palo (Corinto) surgieron como heterotropias de las haciendas Japio,
la Bolsa y Catalina, mientras que los asentamientos Valle del Lili,
Playa Renaciente y Vereda Morgan de la Hacienda Canasgordas.
Todos ellos, espacios en donde los dominados buscaron la
construccién de un mundo otro por fuera —o en el margen— del
mundo de los dominadores. En los bosques y pantanos préximos a
la ribera del rio Cauca y sus tributarios, los primeros exesclavizados
se marginaron y lucharon desde la periferia en contra del poder
colonial representado en la hacienda. En la actualidad, sus
descendientes, hacen lo propio, igualmente marginados, desde la
periferia en contra de la colonialidad del poder, representada en
el cerco territorial que implica el monocultivo industrial de la cana
de azlcar. Estas maneras de resistencia continlan en procesos,
estrategias y proyectos sociales debido a que, si bien el mundo
moderno/colonial de mediados de siglo XIX clausuré la hacienda
colonial como mecanismo de explotacién de la fuerza de trabajo,
nunca eliminé la condicién racial implicita en dicho mecanismo

(Quijano et al, 2014).

Hacienda Canasgordas

La Hacienda Canasgordas es una antigua hacienda ubicada en
el sur del municipio de Cali (departamento del Valle del Cauca,
Colombia) la cual, conocida desde el siglo XVIII como la casa
grande, fue ampliamente descrita en la novela romantica y
costumbrista de Eustaquio Palacios, El Alférez Real, publicada en
1886. En términos generales, una vez desaparece la encomienda
por la disminucién drastica de la mano de obra indigena, se requirié
de la importacién de mano de obra esclavizada de origen africano,
la cual se concentré en las haciendas latifundistas para trabajar en
labores de hato ganadero, de hacienda de trapiche y de haciendas
de labranza, ademas de funcionar como centro de acopio de fuerza
humana para la extraccién de oro, plata y platino, principalmente
en las minas del Chocé y del Cauca (Mina, 1975).
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Tal como lo refiri6 Eustaquio Palacios (1984) en su libro:

(la hacienda) era la méas grande, rica y més productiva de las haciendas
ubicadas en esta banda del rio Cauca: su territorio era comprendido
entre la ceja de la cordillera occidental de los andes y el rio Jamundi.
La extensién poco mas de una legua de norte a sur, y varias leguas de
oriente a poniente; va desde la cima de los farallones” hasta la extension
del rio Cauca; descendiendo se ve a la derecha las praderas regadas por
el rio Pance, que tiene por limite el verde muro de follaje de Jamundi,
con sus densos guaduales a la izquierda va hasta el Lili, y las selvas del
rio Cauca (p. 9).

El mismo autor refirié un sector geografico especifico ubicado en los
terrenos bajos de la hacienda préximos al rio Cauca, reconocido en
la novela como la Morga:

Al pasar la puerta de golpe se dividieron en partidas: una de ellas tomé por
la llanura abajo a los bosques de Morga; otra por la colina arriba, hacia las
cabeceras del rio las Piedras; otra por las dilatadas vegas que quedan a la
derecha del Pance; y otra, en fin, por la ribera izquierda del Jamundi, hasta
las selvas del Cauca... (Palacio, 1984, p. 123).

Y que en la actualidad es denominada sin ninguna preferencia
Morga o Morgan, vereda perteneciente al corregimiento del
Hormiguero (Cali, Valle del Cauca, Colombia), lugar en el que se
asentaron, de acuerdo con varias investigaciones de campo, los
sujetos esclavizados que lograron huir de la Hacienda v los que,
posteriormente, al finalizar la esclavitud quedaron trabajando para
ella con la figura de terraje. De igual forma, se pueden hallar reportes
que describen el origen del caserio Valle del Lili desde 1851 (Cali,
Valle del Cauca, Colombia), afio en el que el propio Alférez Real
concediera a uno de sus esclavizados (Leén Evangelista Barona)
un terreno para su habitacién y sustento. A su vez, desde estos
asentamientos y asociado a la amplia navegabilidad del rio Cauca,
grupos de exesclavizados afrodescendientes vieron en la creacién
de Puerto Mallarino (primero corregimiento y luego barrio del
municipio de Cali) una oportunidad para comerciar el producto
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de sus cultivos, razén por la cual muchos sujetos se asentaron
en dicha zona conformando un palenque a inicios del siglo XIX
y que posteriormente fue denominado “Consejo Comunitario
Ancestral de Negritudes la Playa Renaciente” o simplemente,
consejo comunitario Playa Renaciente, constituido por méas de

1000 familias afrodescendientes (Rubiano y Bolanos, 2012; Isaacs
2012; Velasco, 2013).

La Hacienda Canasgordas, la casa de la Hacienda Canasgordas
(como figura en el patrimonio cultural) o la casa grande, corresponde
al conjunto arquitecténico rural colonial méas importante de Cali,
compuesto por la casa propiamente dicha, el vallado en piedra
que la rodea, las portadas que la enmarcan y definen su acceso,
el edificio del trapiche, los vestigios de la Capilla y las acequias
del trapiche y del bano de inmersién. La primera referencia que
se tiene de la Hacienda data de 1629, cuando Antonio Rodriguez
Migolla compré la Hacienda al presbitero Juan Sanchez Migolla
y construyé el trapiche. Posteriormente, pasé a manos de don
Antonio Ruiz Calzado. Para 1721, tal y como lo manifiesta su
testamento, la Hacienda pertenecia al Alférez Real don Nicoléas de
Cayzedo Hinestroza quien, al morir en 1735, la cedi6é a don Nicolas
de Cayzedo Jiménez y este a su vez a don Manuel de Cayzedo
Tenorio, quien fuera el Alférez Real entre 1758 a 1808 —ademaés
de protagonista de la obra de Eustaquio Palacios— y con quien la
Hacienda Canasgordas alcanza su méximo esplendor. Al morir
don Manuel de Cayzedo Tenorio, la hacienda es heredada a su
esposa, dona Francisca de Cuero y Cayzedo v a sus hijos. Después
del fusilamiento de Joaquin de Cayzedo y Cuero, su esposa dona
Juana Camacho, tuvo confrontaciones con sus cunados por la
reparticién de las tierras, razén por la cual el predio es dividido,
quedando dona Juana a cargo del trapiche. Finalmente, entre 1891
y 1893, la propiedad en total abandono fue comprada por los
hermanos Eusebio y Guillermo Velasco. Desde 1960 el propietario
del predio ha sido Roberto Reinales Velasco, quien ha liderado la
idea de construir un museo. En 1980 la Hacienda fue declarada
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monumento nacional. En 1993 se cre6 la Fundacién Canasgordas
con el propdsito de restaurar, reparar, mantener y acondicionar
las instalaciones de la Hacienda con el fin de preservarla para la
posteridad vy asi fortalecer el conocimiento de la historia, tradiciones
y la fauna y flora del Valle del Cauca. En 2004, en respuesta a
una accién popular, se decidié restaurar la Hacienda con ayuda del
Ministerio de Cultura, la Alcaldia de Cali y la Gobernacién del Valle
del Cauca (Delgado-Burbano, 2017).

Con la Resolucién 0423 del 18 de febrero del 2014: “Se aprueba
el Plan Especial de Manejo y Proteccion, PEMP, del inmueble
denominado hacienda Canasgordas [...] declarado bien de
interés cultural del dmbito nacional”. En este documento, se
declar6 el valor histérico (como testimonio de las formas de
apropiacién y de explotacién econdémica del territorio durante
los periodos prehispéanico, colonial y republicano), estético (como
conjunto de arquitectura rural inscrito en la tipologia de casa de
habitacién y edificaciones de produccién que constituyen una
manifestacién del modo de vida de los hacendados de los siglos
XVIII y XIX) y simbdlico (contexto de representatividad, a través
de la novela de Eustaquio Palacios EI Alférez Real, de la sociedad
calena del siglo XVIII). En la actualidad, la reconstruccién de la
Hacienda Canasgordas se encuentra en su Ultima fase y se espera
que haya finalizado en el 2019 para su apertura, en mayo, a la
sociedad. No obstante, el documento no hace ninguna referencia
al patrimonio histérico cultural y social de los negros africanos y
los afrodescendientes que estuvieron vinculados a la Hacienda en
calidad de esclavizados, libertos y manumitidos, y mucho menos
de sus descendientes, quienes en la actualidad ocupan predios que
alguna vez pertenecieron a la esta.
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Construccion del sujeto histérico afrocolombiano
descendiente de los esclavizados de la Hacienda
Canasgordas

De acuerdo a la concepciéon de modernidad y a la aplicacién de
las representaciones de centro y periferia propuestas por Enrique
Dussel (2000) en referencia al giro decolonial, la construccién del
sujeto histérico afrocolombiano descendiente de los esclavizados
de la Hacienda Canasgordas, se constituye en un intento por
aproximarse al contexto en donde se construyé el sujeto esclavizado
para luego comprender los procesos que lo deconstruyeron y que
finalmente conllevan la construccién de un nuevo sujeto histdrico,
en didlogo con las categorias etnia y territorio, que han operado en
la modernidad a través de la colonialidad.

La hipétesis central que se plantea, es si tres poblaciones de
afrocolombianos descendientes de los esclavizados vinculados a la
Hacienda Canasgordas, que en la actualidad habitan tres territorios
de la regién del departamento del Valle del Cauca —dos adentro
(caserio Valle del Lili y vereda Morgan) y otra afuera (consejo
comunitario Playa Renaciente) de lo que alguna vez formé parte el
predio original de la Hacienda— se podrian considerar, a través de
su agencia, sujetos histéricos vinculados a la Hacienda en calidad
de seres humanos que recibieron una herencia colonial que los
desterritorializé y territorializ6 en la medida que construyeron y
deconstruyeron nuevos significados que les han permitido tomar una
nueva forma de conciencia de su situacién histérica. En este sentido,
la configuracién de los territorios proviene de ambos momentos de la
modernidad, la colonizacién por parte de los dominadores europeos
y la colonialidad por parte de los dominadores americanos que
heredaron el modelo para apropiarse del orden social, econémico,
politico y territorial. De esta interpretacion, se forjaron el centro y las
periferias como construcciones intelectuales que han sido discutidas
por la decolonialidad (Blanc v Garcia, 2016).

133



Mirada decolonial a la territorialidad del sujeto histérico afrocolombiano: el caso de los
descendientes de los esclavizados vinculados a la Hacienda Canasgordas (Cali, Colombia)

Centro (Hacienda Canasgordas) como el lugar histérico en donde
la colonialidad operé a través de la manifestacién de jerarquias
raciales, territoriales y epistémicas, que a su vez le permitieron a este
modelo socio-econémico reproducir el patron de dominacién de
colonialidad del poder; y periferia (el caserio Valle del Lili, la vereda
Morgan y el consejo comunitario Playa Renaciente) como el espacio
en donde emergieron fuerzas productivas y formas de vida que han
favorecido la emancipacioén del sujeto (colonial y poscolonial) negro
africano esclavizado y sus descendientes. Si bien ambos espacios se
encuentran insertos en el Estado/nacién de la légica posmoderna,
resulta probable que se dieran espacios internos que han operado
de forma diferente y han permitido desarrollar rasgos territoriales
decoloniales a partir de las categorias etnicidad y territorialidad,
ésta ultima bajo el concepto de la Ley 70 de 1993 (p. 1): “sobre la
ocupacién colectiva de la tierra como el asentamiento histérico y
ancestral de las comunidades para uso colectivo’. Estos territorios
se han constituido en el héabitat en donde desarrollan préacticas
tradicionales de produccién; de tal forma que, las comunidades
afrodescendientes del caserio Valle del Lili, de la vereda Morgan
y del consejo comunitario Playa Renaciente pueden encontrar en
la hacienda Canasgordas un elemento de reivindicacién simbélica
del territorio (reterritorializacién) que cohesionaba a la comunidad
reafirmando la etnicidad del conjunto de individuos a partir de un
proceso de etnogénesis especifico. De hecho, en un documental
realizado por Génima y Barragan (2011) al revisar los testimonios
de cuatro habitantes del corregimiento del Hormiguero (Cali,
Valle del Cauca, Colombia), se puede identificar cierto sentido de
pertenencia histérico por lo que significé y significa la Hacienda
Canasgordas desde la periferia:

Esa hacienda tiene un simbolo muy grande, eso alli era de esclavos... alli
pernoctaban los esclavos... eso lo estan reviviendo... inclusive he oido
que el gobierno tiene una partida para eso... eso lo van a recuperar...
eso es una cosa histérica... eso es patrimonio de la nacién... (Leonardo
Lépez, habitante de La Cabecera).
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Para nosotros la hacienda... la hacienda de Canasgordas... digamos,
es como una reliquia, décierto?, pero el gobierno municipal y también
el departamental para acd no nos muestra nada... directamente lo que
es el sentido comin de los que fue la hacienda, lo que es y fue esa
hacienda... ¢éno?... a nosotros nunca nos invitan alli a ver, a darnos una...
a comentarnos algo... una historia... mire... sabemos y decimos las cosas
porque en el pasado nos comentaban nuestros antepasados que alli vivian
los esclavos, sacrificaban los esclavos... (Rafael Salazar, habitante Cauca
Viejo).

La gente de aqui del Hormiguero, somos muy poquitos los que sabemos que
la hacienda de Canasgordas depende de los padres y los madrerasgos. ..
se puede decir es la madre del hormiguero... pero aqui la gente no sabe
eso... ¢si entiende?... porque son gente de actividad nueva... y somos muy
pocos va los que sabemos eso y que hemos dependido de esa hacienda.
Hoy en dia la hacienda la han cambiado mucho... cuando nosotros la
frecuentdbamos de seguido habia los rejos, habian los fuetes, habian los
ganchos, habia mucha cosa histérica... a nosotros los que sabemos la
historia de Canasgordas, es una cosa muy bella porque alli esta la historia,
mas 0 menos... y que sepan los que saben, que alli nacieron muchas cosas

”

aqui en el Valle del Cauca...” (Alfonso Olivos, habitante de la Cabecera).

En estos momentos yo me siento feliz de que esa hacienda la estén
restaurando... que esa hacienda es patrimonio verdaderamente de Cali...
¢si?... porque esa hacienda se iba a desaparecer. Hay un resentimiento
a veces de muchos nosotros los negros, digo, de algunos, de que no les
gustaria volver a revolver la historia de la esclavitud, pues cémo nos
trataban a nosotros como éramos antes... entonces, no quieren como de
nuevo tener esos recuerdos, por eso... ¢no?... quizas quieren como olvidar
ese tema... pero es algo que no se puede olvidar, porque eso es algo como
histérico... ¢si?... que tenemos que contar nosotros los afros (Luis Payan,
habitante del Hormiguero).

En este sentido, la descripciéon de periferia encaja muy bien con
el concepto desarrollado por Michel Foucault (1966) sobre los
lugares que la sociedad acondiciona en sus margenes y en las areas
vacias que la rodean, esas heterotropias o contraespacios que de
alguna manera estan destinados a ser borrados, compensados
v neutralizados. Zayra Urdinola (2017) introdujo el concepto
foucaultiano de heterotropia, el origen etimolégico de la palabra
en las ciencias médicas, significa: “Error de lugar, para describir los
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tejidos que se encuentran desplazados de su sitio habitual” (Garcia,
2014, p. 336) para comprender las representaciones territoriales en
relacién con procesos histéricos econémicos, sociales y culturales,
teniendo en cuenta que un territorio es, por excelencia, un
espacio politico cuya morfologia y estructuras son configuradas y
reconfiguradas a partir de la accién que ejercen diferentes actores
sociales en la medida que constituyen heterotropias. Por ejemplo,
la vereda Morgan surge de la ocupacién que hicieran, inicialmente,
los esclavizados cimarrones préfugos de los bosques referenciados
en El Alférez Real como bosques de Morga, y posteriormente
por afrodescendientes libertos, que encontraron en la regién una
oportunidad para asentarse o para hacer parte del proletariado del
latifundio de cana de azucar.

De esta forma, se han podido comprender las implicaciones
dindmicas del territorio como un espacio social complejo que refleja
tensiones y conflictos, de tal forma que al materializar la abstraccién
tedrica del concepto de heterotropia en este lugar especifico, se
podria evidenciar cémo impactan los espacios sociales, como
producen y reproducen espacios (campos) y cémo reconfiguran
identidades (habitus). El caserio Valle del Lili, la vereda Morgan
y el consejo comunitario Playa Renaciente se manifiestan como
territorios en donde se condiciona el ritmo de la vida cotidiana
a partir de préacticas territoriales jerarquizadas que determinan la
territorializacion de un espacio desde la desterritorializacion de
otros, entre ellos la hacienda Canasgordas. La misma Zayra Urdinola
(2017) manifest6 que la “accién del sujeto, su afiliacién, su identidad,
las relaciones de poder y la insercién de nuevos discursos, han
desempenado funciones estratégicas en la construccién de nuevos
procesos histéricos sociales y culturales durante la resignificacién
simbélica de la desterritorizacion, territorizacién y reterritorizaciéon”
(pp. 143-143). En este contexto, las heterotropias se comportan
como mecanismos sociales que permiten la yuxtaposicién de un
territorio y la interpretacién de espacio, poder y saber que de él
mismo desarrollan los sujetos individuales y colectivos a partir de

1396



Freddy Moreno-Gémez

sus practicas, es decir, todo aquello que les permitié construir y
reconstruir relaciones de apropiacién territorial.

En este punto, resulta fundamental mencionar la reflexion de
Gloria Garrote y Laura Valencia (2015), quienes manifestaron
que la desterritorializacién no necesariamente implica una pérdida
subjetiva (en este caso la manera como la Hacienda Canasgordas
representa un escenario de pérdida de un espacio derivado de
las dindmicas territoriales de la colonialidad), toda vez que al
territorializar un nuevo espacio, la referencia simbdlica del pasado se
constituye en una referencia a distancia de la memoria, el recuerdo y
la nostalgia. Todo ello impulsa a ocupar un nuevo espacio a partir de
las representaciones sociales que se generaron desde la subjetividad
individual y colectiva, y que permiten conocer el proceso de
produccién y reproduccién del nuevo espacio. Asimismo, al revisar el
concepto que Gustavo Montanez y Ovidio Delgado (1998) hacen del
territorio como escenario de las relaciones sociales sobre el cual un
grupo de individuos ejerce cierto poder y cierta gestion, se evidencia
que ocupar un territorio implica la expresién de la territorialidad vy la
apropiacién de ese espacio mediante relaciones de poder y saber;
aunque no todos los sujetos individuales y colectivos han tenido,
tienen y tendran la misma capacidad de crear, recrear y apropiar un
territorio para constituirlo en una heterotropia. Aun asi, el caserio
Valle del Lili, la vereda Morgan y el consejo comunitario Playa
Renaciente se comportan como contraespacios, que siendo reales,
suelen ser invisibilizados para negar la otredad y para convertirlos en
espacios paradigméticos de la posmodernidad. Volver al pasado y
reconstruir al sujeto afrocolombiano descendiente de los esclavizados
de la Hacienda Canasgordas a partir de dicho espacio y conectarlo
con los territorios otros que actualmente ocupan, permitira disminuir
la tensién histérica que se genera en la vida cotidiana para ampliar
el acceso a una realidad que conforma simbolos hegemdnicos
histéricos —documentos, monumentos, museos—. Tal como lo define
Maria Garcia (2014): “Distinguir entre lo que es propio de nosotros y
lo que es ajeno y propio de ellos, sean quienes sean ellos” (p. 335).
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La Hacienda Canasgordas entonces, se puede constituir en un
territorio de otredad construido a través de la practica de su uso,
que resulta privilegiado al momento de establecer un vinculo entre
el tiempo, el lugar mediante una tradicién compartida por un grupo
social dominador y otro dominado, que segregb a estos ultimos
a una posicion marginal dentro de la Hacienda, pero que luego
de la manumisién, consciente o inconsciente, cedié parte de su
territorio bien tomado por la fuerza, bien comprado con trabajo
o bien traspasado en sentido de gratitud (como el territorio que
actualmente ocupa el caserio Valle del Lili). Asi, heterotropia
corresponde a un lugar real que se yuxtapone con otros espacios,
los cuales segtin Jorge Luis Borges —referenciado por Maria Garcia
(2014)- solamente podrian estar juntos en la literatura, pero que
de acuerdo a Michel Foucault (1966) corresponden al mismo sitio
en donde podrian estar préximos, aun cuando la hacienda en
donde trabajaron sus ancestros esclavizados no los incluye como
descendientes en su representacién.

La Hacienda Canasgordas se constituye en una heterotropia que,
de acuerdo al sexto tipo de Kevin Hetherington —citado por Maria
Garcia (2014)-, supone un territorio constituyente de una forma
incongruente y contradictoria de discurso, ya que los cuatro espacios
(la Hacienda Canasgordas, el caserio Valle del Lili, la vereda
Morgan y el consejo comunitario Playa Renaciente) se producen
y reproducen en formas alternativas de organizacién de un orden
contemporaneo poscolonial a otro modo distinto de ordenacién
propia de la colonialidad. De esta forma, la relacién de la Hacienda
Canasgordas corresponde a la combinacién heterogénea de
aspectos materiales, practicas sociales y acontecimientos histéricos
que han estado localizados en un lugar v que han adquirido su
representacién en contraste con el caserio Valle del Lili, la vereda
Morgan y el consejo comunitario Playa Renaciente; de tal forma
que la heterotropia surgié cuando la relacién entre estos cuatro sitios
ha sido descrita a partir de las diferencias de sus representaciones,
definidas por sus modos de organizacién social. Un sitio es un museo

198



Freddy Moreno-Gémez

histérico que representa el modelo de hacienda colonial y los otros
tres sitios de habitacién y produccién, dos de ellos en predios que
otrora fueran de la Hacienda y el otro mas al norte, conectados por
la ruta navegable del rio Cauca. No cabe duda que institucionalizar
una relacién histérica provoca el contacto heterotrépico de la
Hacienda Canasgordas con esos territorios otros. El territorio ofrece
la expresién material a la relacién simbdlica de la etnogénesis de
tres poblaciones actuales, como expresé Maria Garcia (2014): “En
funcién del tiempo, muchas veces mitico, de tal forma que mientras
mas se pueda reforzar este caracter mitico del origen de un sujeto
histérico, mas posibilidades habra de que permanezca” (p. 350).

Territorialidad

Respecto alaetnicidad, en Colombia, la Constitucién Politicade 1991
reconoci6 a las comunidades afrocolombianas como un pueblo —en
funcién de sus derechos colectivos— que forma parte de la diversidad
étnica y cultural de la Nacién, y la Ley 70 de 1993 (p. 3) reconocid
los derechos colectivos sobre tierras y conocimientos ancestrales de
las comunidades étnicas, definiendo a la comunidad negra: “como
un conjunto de familias de ascendencia afrocolombiana que posee
una cultura propia, comparten una historia, y que tiene sus propias
tradiciones y costumbres dentro de la relacién campo-poblado, que
revela y conserva conciencia de identidad que la distingue de otros
grupos étnicos”. Sin embargo y con anterioridad, investigaciones
llevadas a cabo por diferentes antropdlogos (Jaime Arocha, Nina
Friedemann, Peter Wade), fueron las que redescubrieron y dieron
protagonismo al negro como sujeto politico. En este sentido, la
etnicidad corresponde a los atributos y construcciones sociales,
simbdlicas y culturales que definen la identidad étnica —dada por
los sujetos (habitus) en funcién de un contexto (campo)—; por tanto,
los colectivos culturales constituyen grupos étnicos que poseen
recuerdos histéricos y diferentes rasgos culturales diferenciadores,
como el lenguaje, las costumbres, las creencias y las instituciones que
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le son propias. Con todo ello, la identidad étnica y su permanencia,
explican la construccién del sentido de pertenencia (nocién de
nosotros) a partir de una alteridad (negacién del otro), lo que en
definitiva demuestra la eficacia simbdlica y el poder de accién
sobre el espacio social. Un ejemplo de ello se puede evidenciar
en las diferentes acciones que los individuos esclavizados, en su
proceso de buisqueda y consolidacién de la libertad, construyeron
a partir de espacios territoriales. Por eso, es importante revisar que
el concepto de territorialidad (o territorializacién) fue definido por
Mario Romero (2017) como “Una adscripciéon social y cultural
que el individuo construye y ejerce a partir, tanto de su propia
dinamica de poblamiento como de los conflictos que tiene con su
dominador que intenta minimizarle a la condicién de fuerza laboral
y de mercado” (p. 31). El mismo autor, amplia la discusién sobre las
diferentes significaciones que implica el concepto de territorialidad,
asociado a las reivindicaciones sociales, como territorios étnicos
o espacios de emancipacién. En este ensayo, se hace referencia
a una territorializacién simbdlica que permita asociar la identidad
étnica de un colectivo social a un lugar. Espacios no dominados por
los esclavistas, lo que les permitié crear comunidades en las que,
de forma auténoma, se crearon identidades desde el desarrollo de
particularidades culturales y sociales. Es asi como en la tltima fase de
la colonia (primera mitad del siglo XVIII), al entrar el sistema esclavista
en crisis y con las leyes de abolicién y manumisién, se empieza el
proceso de etnogénesis de los afrodescendientes, entendido como
la dejacién de la condicién de esclavitud, la desterritorializacién del
espacio ocupado en las haciendas (por ejemplo), la adquisicién de
la libertad y la posterior territorializacion de nuevos espacios o la
reterritorializacién de los mismos. Durante este proceso, diferentes
elementos histéricos sociales y culturales favorecen la configuracién
de una etnicidad que le permite a los afrodescendientes reconocer
el territorio como propio y vincularlo, simbdlica e histéricamente,
con su nocién de ancestralidad (Paz, 2012).
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Asi, la nocién de etnicidad o identidad étnica vy la nocién de
territorio encuentran un punto de convergencia histérica en los
tltimos 20 anos del siglo XX, tras las diferentes movilizaciones
identitarias de afrodescendientes latinoamericanos. Durante la
Colonia, el sujeto negro africano y el sujeto afrodescendiente
en condiciones de esclavitud carecian de territorio, pero ello
no le impidié6 crear una identidad para crear movilizaciones
(cimarronismo) mientras creaban y recreaban una territorialidad
a partir de préacticas culturales especificas de vida cotidiana en un
espacio geogréafico no propio (Hoffman, 2002). Asi, con la posterior
ocupacién y apropiacién de territorios —bien desterritorializados,
territorializados vy reterritorializados— el sujeto afrodescendiente
hace de la decolonizacién un proyecto politico que le permite
reflexionar sobre las condiciones histéricas de marginacién y sobre
la recuperacién de la memoria y sus saberes ancestrales, para
extrapolarlas a las préacticas cotidianas en un intento por resignificar
las relaciones sociales que los han subalternizado, desde la Colonia
hasta la colonialidad del poder. Estas resistencias, al formar parte
de la posmodernidad y del modelo Estado/nacién de los estudios
culturales latinoamericanos, resalta la estrecha relacién entre
subordinacién racial y colonialidad y da como resultado una serie
de précticas, discursos y representaciones que producen alteridad y
justifican la subordinacién, la subalternizacién y la conformacién de
territorios otros (Arrollo y Victoria, 2015).

Es por ello que la apropiacién de un territorio corresponde a una
construccién social producto de relaciones de poder, materiales
y simbdlicas, espaciales, temporales, producen un espacio
(territorializacién) que se construye de acuerdo a las vivencias,
percepciones, concepciones particulares de los sujetos individuales
y colectivos. Es decir, se crea una identidad territorial atribuida por
los grupos sociales, con el propdsito de controlar simbdlicamente
(apropiacién y ordenacién) el espacio de habitacién. Asi, la
desterritorializacion consiste en un movimiento por el cual se
abandona un territorio (con la abolicién de la esclavitud y la ley
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de manumisién los exesclavizados deben salir de los territorios
que ocupan dentro de la Hacienda Canasgordas), e implica, casi
inmediatamente, la territorializacién (ocupacién de un nuevo
territorio en el mismo espacio de la Hacienda Canasgordas o en
los limites marginales de la misma) y su posterior reterritorializaciéon
(significacién simbdlica de ese nuevo territorio con las antiguas
practicas coloniales y las nuevas practicas sociales y culturales
decoloniales) como un movimiento de construccién del territorio.
En todo este proceso, los agenciamientos se desterritorializan,
territorializan vy reterritorializan como nuevos agenciamientos,
para complementarse y resignificar el origen africano, el pasado
esclavizado, la construccién de sus sociedades locales en libertad y
de su alteridad frente a la colonialidad de la sociedad mestiza y su
condicionamiento racial y étnico (Herner, 2009).

Gilles Deleuze y Félix Guattari —citados por Maria Herner (2009)-
manifestaron que: “Unterritorioeslaapropiaciéndeunasubijetivacién
relativa de representaciones en donde los sujetos invierten tiempos
y espacios sociales, culturales, estéticos y cognitivos” (p. 166). La
territorialidad entonces serd el agenciamiento de ese territorio.
Asi, el territorio crea el agenciamiento maés alld de un simple
comportamiento; y de alli, el discurso de afrocolombianidad surgi6
desde la referencia a la esclavizacién y al continente africano como
piezas centrales, tanto en la definicién de comunidad negra como
en la construccién de la identidad étnica, atn frente a la amenaza
constante de las categorias de la colonialidad; en relacién con la
hegemonia de los dominadores y la subalternidad de los dominados
(Restrepo, 1997). Es en esta experiencia colectiva que las nuevas
identidades étnicas (etnogénesis) se desarrollan desde el modelo
centro/periferia en tres momentos: 1. El sistema esclavista colonial
que concentraba el movimiento de los africanos y afrodescendientes
en las haciendas de campo y luchaba con las fisuras al sistema
que producia el cimarronaje y la territorializacién de espacios al
margen de las misma haciendas; 2. La abolicién de la esclavitud
y ley de manumisién republicana que pretendia favorecer la
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integracién de los afrodescendientes al proyecto nacional mientras
estos reterritorializaban nuevos espacios materiales y simbélicos en
estrecha relacién con las antiguas haciendas; y 3. La consolidacién
de los nicleos familiares afrodescendientes en los territorios
estatales ocupados y su posterior integracién al sistema de orden
social en caserios (Valle del Lili), en veredas (Morgan), en consejos
comunitarios (Playa Renaciente), en corregimientos (Hormiguero)
v en municipios (Cali), para mantener la configuracién espacial de
centro/periferia de las relaciones politicas, econémicas y culturales
que Europa occidental impuso en Latinoamérica (Almario, 2002),
primero con la colonia y luego con la colonialidad del poder, para
jerarquizar el trabajo entre otros, a través de la racialidad (Quijano,

2000; Mignolo, 2003).

Enestadescripcidénsepuedeevidenciarlamaneracémolacolonialidad
trascendié al colonialismo (al no lograrse la decolonizaciéon de la
sociedad) y gesté una matriz de saberes, practicas e ideologias
que perpetuaron la sujecién de la vida cotidiana a procesos de
blanqueamiento, moralizacién, culturalizacién, territorializacién e
instrumentalizacién productiva. De tal forma que la modernidad,
caracterizada por el eurocentrismo, la clasificacién jerarquica de
los espacios y las poblaciones que los habitan, provocé un sujeto
colonial afrodescendiente invisibilizado dentro del nuevo orden
mundial, el cual ha sido estudiado, por conveniencia histérica, bajo
una perspectiva eurocéntrica que lo ha ubicado en una linea de
temporalidad espacio/tiempo previa a lo europeo, de tal forma que
siendo sujetos otros, representaron lo pasado, lo primitivo y lo no
europeo (Quijano, 2000). De acuerdo a Catherine Walsh (2007a):

La colonialidad del ser se entrelaza con la colonialidad del poder vy el
uso de la racialidad para clasificar social, politica y econémicamente
a los afrodescendientes, dejandolos inferiorizados, invisibilizados y
negados como personas. Asi, con la didspora africana, se constituyeron
las resistencias subalternas que en todo momento buscaron afirmar la
diferencia y reclamar su liberacién (p. 204).
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5.6. Conclusion

Tal y como se ha podido ver a lo largo de este texto, el sujeto histérico
afrocolombiano descendiente de los esclavizados de la Hacienda
Canasgordas (Cali, Colombia) se constituira, eventualmente, en
un espacio/tiempo que coincide con el transito de la modernidad
a la posmodernidad, en donde la racializacién, como mecanismo
para jerarquizar la sociedad, se ha mantenido incélume. En este
contexto, los estudios culturales latinoamericanos, a partir del
paradigma del giro decolonial, la decolonizacién y la colonialidad
del poder de los Estados/nacién y de la modernidad/colonialidad,
han pretendido resignificar el papel del sujeto africano esclavizado
y sus descendientes, cuyas luchas de resistencia, practicas sociales
y culturales, estéticas y vida cotidiana en la subalternidad,
permitieron la reconstruccién de sus propias vidas para contribuir
con la modificacién de las sociedades latinoamericanas. Investigar
sobre la manera como, inicialmente los esclavizados, cimarrones
y libertos desterritorializaron, territorializaron y reterritorializaron la
Hacienda Canasgordas, podria aproximarnos a la historiografia de
su etnicidad y de su territorialidad a partir de la construcciéon de un
sujeto afrodescendiente activo, consciente de la historia de su vida
desde el agenciamiento de sus préacticas cotidianas, en contraste
con la visién eurocentrista de un sujeto pasivo y victimizado. Se
trata del estudio de la construccién de la agencia histérica de los
afrodescendientes a partir de la deconstruccién de sus ancestros
africanos esclavizados, en un modelo social, econémico, politico y
cultural, tipicamente colonial, como fue la Hacienda Canasgordas, a
propésito de su apertura a los visitantes, en un proceso que restaura
el patrimonio material pero no el patrimonio humano, por lo menos
en lo que respecta a los descendientes de aquellos esclavizados
africanos que estuvieron vinculados al modo de produccién de la
hacienda.

204



Freddy Moreno-Gémez

5.7. Bibliografia

Adorno, R. (1988). El sujeto colonial y la construccién cultural de
la alteridad. Revista de Critica Literaria Latinoamericana,
14(28), 55-68.

Almario, O. (2002). Territorio, identidad, memoria colectiva y
movimiento étnico de los grupos negros del Pacifico sur
colombiano: Microhistoria y etnografia sobre el no Tapaje.
The Journal of Latin American Anthropology, 7(2), 198-229.
Doi: 10.1525/jlca.2002.7.2.198

Aprile-Gniset, J.(1992). Los pueblos negros caucanos v la fundacion
de Puerto Tejada. Cali: Gobernacién Valle del Cauca.

Arroyo, A. y Victoria, S. (2015). Pensamientos politicos desde la
juventud afrodescendiente: cuestionamientos raciales. Revista
Aletheia, 7(1), 12-29.

Becker, M. (2016). La emergencia de los estudios culturales
latinoamericanos: antecedentes europeos, nuevos
interrogantes y perspectivas sobre la alteridad. Question,
1(52), 288-302.

Blanc, M. y Garcia, D. (2016). Geogrdfia e inflexion decolonial.
Cuando las representaciones del territorio dan cuenta de
un pensamiento colonizado. Ponencia presentada en el |
Simposio Estudios Descoloniales y Probleméticas Emergentes
en Investigacién Educativa, Mar del Plata.

Bourdieu, P, (2014). Sobre el Estado. Barcelona: Editorial Anagrama.

Burbano, D. (2017). Reconstruccién de la historia de la hacienda
Canasgordas, a partir de relatos, fuentes documentales y
literatura medidtica (Proyecto de grado para optar al titulo de
Comunicador Social-Periodista). Universidad Auténoma de
Occidente, Cali, Colombia.

Castro-Gémez, S. y Grosfoguel, R. (2007). EI giro decolonial.
Reflexiones para una diversidad epistémica mds alld del
capitalismo global. Bogota: Siglo del Hombre Editores.

Colmenares, G. (1978). La esclavitud en la Gobernacién de Popaydn
1680-1780. Ponencia presentada en el I Congreso Nacional
de Antropologia, Popayan.

205



Mirada decolonial a la territorialidad del sujeto histérico afrocolombiano: el caso de los
descendientes de los esclavizados vinculados a la Hacienda Canasgordas (Cali, Colombia)

Crespo, R. y Parra, D. (2017). ¢Estudios culturales
latinoamericanos? Reflexiones a partir de algunas antologias.
Mirador Latinoamericano, 1, 13-37. Doi: 10.22201/
cialc.24486914¢.2017.64.55243

Decreto N. 191 por el cual se declara que la casa de la hacienda
Canasgordas es un bien de interés cultural del &mbito nacional.
Departamento Administrativo de Planeacién Municipal y
Ministerio de Cultura, Bogota, Colombia, 31 de enero de
1980.

Delgado-Burbano, M. E. (2007). Variacién dental no-métrica y el
trafico de esclavos por el Atlantico: la ascendencia biolégica
y los origenes geogréaficos de una poblacién afro-colombiana.
Revista Espariola de Antropologia Fisica, 27, 13-32.

Diaz, C. (2010). Hacia una pedagogia en clave decolonial: entre
aperturas, busquedas y posibilidades. Tabula Rasa, 13, 217-
233.

Diaz-Pérez, V. (2017). El pensamiento decolonial: Una apuesta por
los saberes ancestrales para la construcciéon de la identidad
latinoamericana. Actualidades Pedagégicas, 70, 125-145.

Dussel, E. (2000). Europa, modernidad y eurocentrismo. En: E.
Lander (comp.), La colonialidad del saber: Eurocentrismo y
ciencias sociales. Perspectivas Latinoamericanas (pp. 24-33).
Buenos Aires: CLACSO.

Foucault, M. (1966). Topologias, dos conferencias radiofénicas:
Utopias v heterotropias. France-Culture. Recuperado de
http://hipermedula.org/wp-content/uploads/2013/09/michel
foucault heterotopias v cuerpo_utopico.pdfc

Friedemann, N. S. (1993). La saga del negro. Recuperado de http://
babel.banrepcultural.org/cdm/ref/collection/p17054coll10/
id/2812

Garcia, M. (2014). Los territorios de los otros: Memoria y heterotopia.
Cuicuilco, 61, 333-352.

Garrote, G. y Valencia, L. (2015). Representaciones sociales
afrocolombianas referidas al territorio Pacifico: una reflexion
sobre la experiencia de comunicacién “gente entintada”

206


http://hipermedula.org/wp-content/uploads/2013/09/michel_foucault_heterotopias_y_cuerpo_utopico.pdf%C3%A7
http://hipermedula.org/wp-content/uploads/2013/09/michel_foucault_heterotopias_y_cuerpo_utopico.pdf%C3%A7
http://babel.banrepcultural.org/cdm/ref/collection/p17054coll10/id/2812
http://babel.banrepcultural.org/cdm/ref/collection/p17054coll10/id/2812
http://babel.banrepcultural.org/cdm/ref/collection/p17054coll10/id/2812

Freddy Moreno-Gémez

(Trabajo de grado presentado como requisito parcial para
optar al titulo de comunicador). Pontificia Universidad
Javeriana Cali, Cali, Colombia.

Gilroy, P. (1993). Atlantico negro: Modernidad v doble conciencia.
Madrid: Editorial Akal.

Goénima, C. y Barragan, C. (directores). (2011). Hormiguero, la
herencia de Canasgordas [documental]. Cali, Colombia:
Universidad Auténoma de Occidente. De http://www.icanh.
gov.co/sala_prensa/actualidad _icanh/documental hacienda
canasgordas

Grosfoguel, R. (2006). La descolonizacién de la economia politica
y los estudios postcoloniales: Transmodernidad, pensamiento
fronterizo y colonialidad global. Tabula Rasa, 4, 18-46.

Gutiérrez-Azopardo, A. (1986). Historia del negro en Colombia:
Sumision o rebeldia. Segunda edicién. Bogota: Nueva
América.

Hall, S. (2010). Sin garantias: Trayectorias vy problemdticas en
estudios culturales. Popayan: Envién Editores.

Herner, M. T. (2009). Territorio, desterritorializacién vy
reterritorializacién: un abordaje tedrico desde la perspectiva
de Deleuze y Guattari. Huella, 13, 158-171.

Hoffmann, O. (2002). Del territorio étnico a la ciudad: Las
expresiones de identidad negra en Colombia a principios del
siglo XXI. En: B. Nates (ed.), Territorio vy cultura. Territorios
de conflicto vy cambio sociocultural (pp. 277-307). Manizales:
Universidad de Caldas.

Instituto de Estudios Sociales Contemporaneos. (2007). Teorias
decoloniales en América Latina (Editorial). Némadas, 26, 1-2.

Isaacs, M. A. (2012). Las paredes de Canasgordas. Entre la literatura
v las tradiciones orales. Cali: Universidad ICESI.

Lao-Montes, A. (2007). Hilos descoloniales. Trans-localizando los
espacios de la diadspora africana. Tabula Rasa, 7, 47-79.
Maldonado-Torres, N. (2008). La descolonizacién y el giro des-

colonial. Tabula Rasa, 9, 61-72.

207


http://www.icanh.gov.co/sala_prensa/actualidad_icanh/documental_hacienda_canasgordas
http://www.icanh.gov.co/sala_prensa/actualidad_icanh/documental_hacienda_canasgordas
http://www.icanh.gov.co/sala_prensa/actualidad_icanh/documental_hacienda_canasgordas

Mirada decolonial a la territorialidad del sujeto histérico afrocolombiano: el caso de los
descendientes de los esclavizados vinculados a la Hacienda Canasgordas (Cali, Colombia)

Martin-Barbero, J. (2001). Imaginarios de la nacién: pensar en
medio de la tormenta. Bogota: Ministerio de Cultura.

Mignolo, W. (2001). Colonialidad del poder y subalternidad. En:
Convergencia de tiempos. En: 1. Rodriguez (ed.), Estudios
subalternos/contextos latinoamericanos Estado, cultura,
subalternidad (pp. 155-182). Amsterdam-Atlanta: Editorial
Rodopi.

Mignolo, W. (2003). Historias locales diserios globales. Colonialidad,
conocimientos subalternos vy pensamiento fronterizo. Madrid:
Editorial Akal.

Mignolo, W. (2005). La idea de América Latina. La herida colonial
y la opcién decolonial. Barcelona: Gedisa Editorial.

Mignolo, W. (2007). Delinking: the rhetoric of modernity, the logic of
coloniality and the grammar of de-coloniality. Cultural Studies,
21(2-3), 449-514. Doi: 10.1080/09502380601162647

Mignolo, W. (2017). El pensamiento decolonial: Desprendimiento y
apertura, un manifiesto. En S. Castro-Gémez, R. Grosfoguel
(eds.), El giro decolonial: Reflexiones para una diversidad
epistémica mds alld del capitalismo global. (pp. 25-46).
Bogota: Siglo del Hombre.

Mina, M. (1975). Esclavitud vy libertad en el valle del rio Cauca.
Bogota: Fundacién Rosca de Investigacién y Accién Social.

Minda, P (2015). La construccibn del sujeto histérico
afrodescendiente en Esmeraldas, (Ecuador), siglos XVI-XIX.
Nova Vetera (Escuela Superior de Administracién Publica),
24, 5-17.

Montanez, G. y Delgado, O. (1998). Espacio, territorio y region:
conceptos basicos para un proyecto nacional. Cuadernos de
Geografia: Revista Colombiana de Geografia, 7(1-2), 120-
134.

Navarrete-Saavedra, R. (2011). Una aproximacién inicial al giro
decolonial en las ciencias sociales latinoamericanas. Reuvista
Pequén, 1(1), 38-49.

Pachén-Soto, D. (2008). Nueva perspectiva filoséfica en América
Latina: El grupo Modernidad/Colonialidad. Ciencia Politica,
5, 8-35. Doi: doi.org/10.15446/cp

208



Freddy Moreno-Gémez

Palacios, J. E. (1984). EI Alférez Real. Medellin: Editorial Bedout.

Paz, J. (2012). Los afrocolombianos v el territorio: Andlisis de las
politicas publicas territoriales en la situacion Jiguamiando-
Curvaradé. Perspectiva desde la tipologia de la captura
conceptual del Estado (Tesis presentada a la Facultad de
Jurisprudencia de la Universidad del Rosario para obtener el
Titulo de Magister en Derecho Administrativo). Universidad
del Rosario, Bogota, Colombia.

Quijano, A. (1992). Colonialidad v modernidad/racionalidad. Pert
Indigena, 1992, 13(29), 11-20.

Quijano, A. (2000a). Colonialidad del poder, eurocentrismo
y América Latina. En: E. Lander (ed.), La colonialidad
del saber: Eurocentrismo y ciencias sociales. Perspectivas
latinoamericanas (pp. 201-245). Buenos Aires: CLACSO.

Quijano, A. (2000b). El Fantasma del Desarrollo en América Latina.
Revista Venezolana de Economia vy Ciencias Sociales, 6(2),
73-90.

Quijano, A. (2011). Colonialidad del poder. Cultura y conocimiento
en América Latina. En: W. Mignolo (comp.), Capitalismo v
geopolitica del conocimiento (pp. 117-131). Buenos Aires:
Ediciones del Signo.

Quijano, A. (2014). Cuestiones vy horizontes: De la dependencia
histérico-estructural a la colonialidad/descolonialidad del
poder. Buenos Aires: CLACSO.

Quijano, O.; Corredor, C. v Tobar, J. (2014). Desde el sur:
Desafiando y repensando las representaciones del desarrollo.
Noémadas (Colombia), 40, 220-237.

Quintero, P. (2010). Notas sobre la teoria de la colonialidad del
poder y la estructuraciéon de la sociedad en América latina.
Papeles de Trabajo, 19, 1-15.

Restrepo, E. (1997). Afrocolombianos, antropologia y proyecto de
modernidad en Colombia. En: M. V. Uribe, E. Restrepo (eds.),
Antropologia en la modernidad. Identidades, etnicidades v
movimientos sociales en Colombia (pp. 279-319). Bogota:

ICAN.

208



Mirada decolonial a la territorialidad del sujeto histérico afrocolombiano: el caso de los
descendientes de los esclavizados vinculados a la Hacienda Canasgordas (Cali, Colombia)

Restrepo, E. (2009). Raza/etnicidad. En: M. Szurmuk, R. McKee-Irwin
(coord.), Diccionario de estudios culturales latinoamericanos
(pp. 245-249). México: Siglo XXI Editores.

Rodriguez-Reyes, A. (2016). El giro decolonial en el siglo XXI.
Revista Ensayos Pedagdgicos, 11(1), 133-158.

Romero, M. D. (2017). Historias, sociedades vy culturas afrodescen-
dientes. Cali: Programa Editorial de la Universidad del Valle.

Rubiano, E. v Bolanos, J. A. (2012). Presiéon urbana sobre la zona
rural de Cali: Caso corregimiento el hormiguero entre el periodo
1980-2010 (Trabajo de grado presentado para optar al titulo
de licenciado en Educacién Basica con Enfasis en Ciencias
Sociales). Facultad de Humanidades de la Universidad del
Valle, Cali, Colombia.

Sanmartin, C. y Herschmann, M. (2013). Revisitando a Néstor
Garcia Canclini. La interculturalidad en los estudios culturales
latinoamericanos. Revista Telos (Cuadernos de Comunicacién
e Innovacién), 1-9.

Szurmuk, M. y McKee-Irwin, R. (2009). Diccionario de estudios
culturales latinoamericanos. México: Siglo XXI Editores.
Tovar, B. (1982). El pensamiento historiador colombiano sobre la
época colonial. Anuario Colombiano de Historia Social y de

la Cultura, 11, 5-116.

Urdinola, Z. (2017). Representaciones territoriales y heterotopias
en Zarzal (Valle del Cauca-Colombia). Antropologia Social,
19(1), 125-146.

Velasco, A. (2013). Historia barrio Valle del Lili. El proceso de
urbanizacién de la comuna 22: Estudio sobre sus repercusiones
en el barrio Valle del Lili. Cali: Universidad ICESI.

Velazquez-Castro, M. (2008). Las promesas del proyecto decolonial
o las cadenas de la esperanza. Critica y emancipacién. Revista
Latinoamericana de Ciencias Sociales, 1(1), 253-263.

Vilanova, N. (2009). Desterritorializacion. En: M. Szurmuk, R.
McKee-Irwin (coord.), Diccionario de estudios -culturales
latinoamericanos (pp. 80-84). México: Siglo XXI Editores.

Viveros, M. (2012). Race and sex in Latin America: Peter Wade.
Revista Colombiana de Antropologia, 48(1), 279-287.

210



Freddy Moreno-Gémez

Walsh, C. y Garcia, J. (2002). El pensar del emergente movimiento
afroecuatoriano: Reflexiones (des)de un proceso. Estudios
v otras prdcticas intelectuales latinoamericanas en cultura y
poder. Buenos Aires: CLACSO.

Walsh, C. (2007a). Lo afro en América andina: Reflexiones en
torno a luchas actuales de (in)visibilidad, (re)existencia y
pensamiento. Journal of Latin American and Caribbean
Anthropology, 12(1), 200-212.

Walsh, C. (2007b). Interculturalidad, Estado, sociedad: Luchas (de)
coloniales de nuestra época. Quito: Ediciones Abya-Yala.
Walsh, C. (2010). Estudios (inter)culturales en clave de colonial.

Tabula Rasa, 12, 209-227.

Zemelman, H. (2002). Necesidad de conciencia. Un modo de
construir conocimiento. México: Anthropos.

Zemelman, H. (2010). Aspectos bdsicos de la propuesta de la
conciencia histérica (o del presente potencial). México: Ipecal.

Zuluaga, H. (2003). Agroindustria en el norte del Cauca: Una
mirada histérica. Revista Cientifica Guillermo de Ockham,
6(2), 101-111.

211



Capitulo VI

Chapter VI

Caminos posibles para una historia cultural
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6.1 Introduccién

Tengo casi tantos problemas con «popular» como con «cultura.
Cuando se unen los dos términos, las dificultades pueden ser
horrendas.

Hall, Stuart, 1984.

Figura 7. Yacimiento de los jaguares. Detalle de un conjunto pictogréafico en
que sobresale un chaméan, muchas manos humanas en negativo (sic) y algunos
jaguares.

Fuente: Castano, 1998.

Este texto responde a un esquema de andlisis tedrico-practico
alrededor del arte popular, indagando sus contextos, condiciones
de enunciacién, formulacién, desarrollo para establecer relaciones
y sentidos preliminares. Para ello, se estudian algunas dimensiones
epistemolégicas del arte popular, asi como sus impactos y
transformaciones. Por eso, se destaca la dimensién paradigméatica
del romanticismo, como referente de abordajes y aproximaciones
histéricas a la cultura popular, con diversos enfoques y disciplinas,
siendo el folclor de central interés por sus problemas teéricos y
estrategias metodolégicas. Con este recorrido, se espera anidar en
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la dimensién historiografica de los acercamientos al arte popular,
desplegando alas hacia sus posibles usos y aplicaciones en los
contextos nacional y latinoamericano.

Laexpresién “artepopular” trae consigomultiples problematizaciones
que no se pueden evadir; necesariamente conlleva a pensar sus
vinculos o dependencias con el “gran arte” o el “arte culto y
universal”. Asi mismo, con el desarrollo histérico de los estudios
sobre culturas populares, las relaciones con los rasgos de identidad
nacional que proclaman la apologia a lo propio, homogéneo, puro
e inamovible y con las proliferaciones de subjetividades livianas
promovidas por el fetichismo de la mercancia popular dentro del
sistema de globalizacién neoliberal.

Dichos nexos contribuyen a forjar una reflexiéon critica sobre los
acercamientos en el ambito local y latinoamericano a con/versiones
estéticas subalternas, entendidas como manifestaciones de la
cultura popular que se vuelven esquivas al campo artistico y cultural
dominante; también, a los estudios del arte popular y el folclor,
dado que suelen percibirse lejanas de toda funcionalidad y valor.
En otras palabras, comprender los procesos inherentes a dichas
manifestaciones, permite entender cémo subsisten, desaparecen, se
convierten, condicionan o limitan sus impactos, validando saberes,
practicas y anulando una amalgama de posibilidades de resistencia,
posicionamiento contrahegemonico, latentes en singulares formas
de ser y hacer cotidianas.

En sintesis, este texto es un ejercicio de revisién de las implicaciones
epistemolégicas y pragméticas del arte popular como subsistema
(o sistema también) del arte formal occidental, el cual con la
consolidacién de las Bellas Artes, que posibilitaron la edificacién de
los ideales de la modernidad, sosteniendo sus pilares y proyectando
las iméagenes de racionalidad necesarias para su desarrollo. Este
acercamiento permite reconocer las dificultades de accesibilidad
epistémica a saberes y practicas que histéricamente han escapado
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a la delimitacién rigurosa de la cultura nacional y a los canones e
intereses preestablecidos del folclor y el arte popular, tal como lo
concibe el mundo globalizado.

6.2. Dimensiones epistemolégicas del arte popular

Se acepta, con demasiada facilidad, nociones
como cultura popular “auténtica” vy “verdadera”.
Creo que la historia nos ayuda a colocar

el problema en otros términos;

se trata de preguntarse ahora

quiénes son los constructores

del concepto de cultura popular, a qué
momento histérico corresponde él, v,
principalmente, qué intereses politicos encubre.

Notas historicas sobre el concepto de cultura.
Renato Ortiz, 1989.

Figura 8. “Tienda de pueblo”. Coleccién de Pinturas y Diario de Joseph Brown.
Deas, Sénchez y Martinez, 1989.
Fuente: https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/
numero-1/tipos-y-costumbres-de-la-nueva-granada
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Inicialmente es imprescindible reconocer cémo
han surgido las ideas modernas de las Bellas Artes,
considerando que la clasificacién de las artes, en
general, ha tenido varios momentos. Platén plantea
dos tipos, la “Ktética” (que reproduce lo que esta en
la naturaleza) y la “Poética” (presentada de forma
indirecta, directa e imitativa reproduciendo lo que
no estd en la naturaleza); Aristételes, por su parte,
propone una distincién entre artes imitativas (poesia,
pintura, musica y escultura) y no imitativas (p.e, un
tratado cientifico). Mas tarde en la Baja Edad Media las
artes se clasificaron en liberales (dialéctica, gramatica,
légica, retérica, geometria, aritmética, astrologia vy
musica), serviles (relacionadas con tareas de este
grupo), manuales y militares. Posteriormente, en el
siglo XVIII nacerian las Bellas Artes, con la publicacién
de Charles Batteux, quien define dentro de éstas a la
danza, la escultura, la musica (que incluia el teatro),
pintura y poesia, anadiendo luego, la arquitectura y
la elocuencia que después fue eliminada de su lista.
En 1911, Ricciotto Canudo, escribe, Manifiesto de las
Siete Artes, donde proclama por primera vez como
séptimo arte al cine, dejando asi el panorama que mas
0 menos se mantiene en la actualidad (para mayor
profundizacién ver: Tatarkiewicz, 1991). Lo interesante
es que estos procesos de legitimacién de préacticas y
canones tienen historias en medio de las tensiones
por conceptualizar y delimitar el arte / artesania, este
ultimo ubicado regularmente en las antipodas de las
Bellas Artes como sistema (con cerca de doscientos
anos de edad) que configura sus canones y establece
los parametros de lo bello y estéticamente significativo
(Shiner, 2014, p. 20). Dicho sistema condiciona
y delimita lo que en este escrito se denomina arte
popular, entendiendo que éste cobra relevancia en el
siglo XVIII cuando se establecié una distincién decisiva
en el concepto tradicional de arte.
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Tras significar durante dos mil afos toda actividad humana realizada con
habilidad y gracia, el concepto [arte] se descompuso en la nueva categoria
de las bellas artes (poesia, pintura, arquitectura y musica), en oposicién a
la artesania y las artes populares -fabricar zapatos, bordar, contar cuentos,
cantar canciones populares (Shiner, 2014, p. 23).

En esta linea, es menester establecer relaciones con los paradigmas
y juicios estéticos de aquel sistema moderno del arte en permanente
interacciéon (y condicionamiento) con las expresiones del sistema
del arte popular, que entiende basicamente a la consolidacién de
relaciones de poder con formas de dominacién y control de la
hegemonia de las Bellas Artes:

El arte no es tan sélo una “idea” sino que es un sistema de ideales, practicas
e instituciones y gran parte de la actual retérica de la muerte del arte, de la
literatura o de la musica seria —ya sea alarmista o laudatoria— subestima el
poder residual del sistema del arte establecido (Shiner, 2014, p. 28).

Dicho poder residual pasa desapercibido en ocasiones al abordar los
asuntos del arte popular como expresiéon “auténtica” y “verdadera”
del “alma del pueblo’, como antafno se solia mencionar; poco se
exploran sus nexos con los proyectos ideolégicos de identidad y
cultura nacional y especialmente con el poder de su representacién
legitima de la cultura popular, consolidada, en este mundo
globalizado, como objeto-producto de consumo cotidiano. No
obstante, dicha apreciacién no desconoce otra atraccién, cargada
de nostalgia e ideales politicos, justificada en la comprension del
necesario abordaje del arte popular como sistema de poder que,
desde su auto-representacion y transgresion, reconfigura sentidos
y simbolismos de una realidad social, compacta e incuestionable.
Quizéa, como bien lo senala, Shusterman,

(..) resultainaceptable aceptar su total rechazo por inmoral, deshumanizador
y estéticamente ilegitimo. Condenarlo como apropiado sélo para el
gusto barbaro y el embotado entendimiento de las no-iluminadas masas
manipuladas es dividirnos no sélo contra el resto de nuestra comunidad
sino contra nosotros mismos (Shusterman, 2002, p. 223).
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Esta tensién o condicién oscilatoria (entre los ideales del arte popular
y sus manifestaciones concretas como sistema de poder), tendria
que analizarse desde una actitud de exploracién epistemolégica y
otra de tipo etnografica o pragmatica de sus condicionantes socio-
histéricos y de los mecanismos, artefactos y dispositivos, inherentes
a las multiples expresiones artisticas (reflejo de sus ataduras al
sistema moderno del arte) que indiquen cémo se ha abordado
el arte popular y cémo, aquella tensién, se resuelve o no, desde
su practica misma. Es posible que los acercamientos al universo
del arte popular contribuyan a revelar su fuerza inherente y sus
estrechos lazos con la praxis de la vida, pero claro esta, hay que
entender el riesgo de alejar la tensién planteada y situarse sélo en la
orilla del ideal romantico del arte.

Mas bien, vale comprender, como Shiner lo plantea, que:

(...) consolidado el moderno sistema de las bellas artes en una posicién
dominante durante el siglo XIX y llegado el “arte” a cierta autonomda, en el
marco de la sociedad, la polaridad entre arte y artesania quedé absorbida
dentro de las polaridades més generales de arte / sociedad o arte / vida”
(Shiner, 2014, p. 35).

Son estas dicotomias las que subyacen en los ejercicios del poder
del arte (ayudando a entender mejor la tensién planteada), donde

(...) no es posible trascender, simplemente, tal polaridad asimilando unos
productos representativos “valiosos” y subsumiéndolos bajo el término
subordinado mientras se mantiene el nivel “superior” inamovible —en este
caso por mera absorcién de algunas obras artesanales— en las bellas artes
en los términos de las bellas artes (Guthrie, 1988, citado por Shiner, 2014,
p. 376).

Es decir, esta relacién de dependencia y subordinacién de los
preceptos del sistema moderno del arte con el sistema del arte
popular revela una primera dimensién epistemolégica, donde se usan
categorias estéticas del sistema de arte moderno (eurocentrismo)
para validar la existencia de un arte popular, “primitivo”, “menor”
o simplemente, mas cercano a lo artesanal del arte que, al arte mas
“refinado’, “elevado” o “culto”.
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Vale decir que, esta primera dimensién se ata fielmente a los
abordajes ideolégicos de la cultura popular, el folclor y las
tradiciones en los paises no europeos, que tuvieron que enfrentar
la encrucijada de encasillar o no sus manifestaciones cotidianas en
objetos dignos de ser refrendados como arte popular segtn criterios
eurocentristas, presentando, al menos, dos grandes contradicciones:
una relacionada con definir quiénes son las autoridades de la cultura
popular en la misma vida de sus pueblos y desde la academia y,
otra, sobre la demarcacién de los criterios de validez a la europea,
homogeneizando y jerarquizando sus propias expresiones, aplicando
tales criterios.

Al cuestionar estas situaciones en el ambito nacional, en el trabajo
titulado Republica liberal, intelectuales vy cultura popular, Silva
indaga respecto a las representaciones de la cultura popular en
Colombia, analizando sus nexos con la edificacién de identidad
nacional. De manera especial, este autor senala que

(...) dicha representacion se ha pensado a través de una matriz folclérica,
que la recrea como “folclor” y como “tipicidad”, y que en buena parte
el resto del siglo XX colombiano simplemente ha vivido de esa misma
“invencién”, de tal manera que gran parte de los estudios sobre la llamada
“cultura popular” son, desde ésa época, tan solo un larguisimo comentario,
con visos de repeticién, de las posibilidades limitadas que ofrece la
interpretacién folclérica o folclorizante de la cultura (Silva, 2005, p. 15).

Y maés adelante, explicita que se puede sostener que “la
representaciéon folclérica de la cultura ha sido la representacion
oficial (estatal y social), legitima vy legitimada, de la cultura popular”
(Silva, 2005, p. 18). Este andlisis, en extensién, contiene la segunda
dimensién epistemoldgica del arte popular, a saber, su papel de
representacién oficial (estatal y social), legitima y legitimada, de
la cultura popular. Es decir, los procesos de legitimacién del arte
popular muestran su cosificacién como producto oficial, permitido
y beneficioso, tanto para los intereses de una nacién promotora de
sensibilidades prefabricadas como para las condicionadas por su
aire nostalgico de identidad y configuracién simbélica de lo popular.
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Por otra parte, Bourdieu (1998) plantea la clasificacién de algunos
gustos correspondientes con los niveles escolares y las clases sociales
de los agentes: el gusto legitimo, medio v “popular”; elementos
que son punto de partida para tratar asuntos referentes a lo que
el autor llama, “titulos de nobleza cultural”, es decir, aquel capital
(depositado, en parte, por la institucién escolar) que condiciona los
procesos de atribucién de la obra de arte y del artista, asi como los
procesos de percepcién implicados (Bourdieu, 1998, pp. 50-52). En
este sentido, estas titulaciones son constituyentes de una disposicién
estética, del buen gusto y, sobre todo, de la “verdadera” cultura.

Esta problematizacién, que profundiza Bourdieu, reconoce las
ligaduras entre arte v vida como resultantes de una confrontacién
simbdlica, revelada con precisién en la interlegitimacién de la obra
de arte y sus valores, y también, en procesos de manifestacién de la
disposicién estética (otra), dentro de un campo social determinado,
estableciendo diferenciasy semejanzas, clasificandoy paralelamente,
siendo clasificados. Por ello, “los gustos (esto es las preferencias

manifiestas) son la afirmacién practica de una diferencia inevitable”
(Bourdieu, 1998, p. 53).

De ahi que otra dimensién epistemoldgica del arte popular apunta
a la comprensiéon de su campo circundante y la interconexién
con otros campos que actian sobre los agentes, asi como a la
inversa, éstos los reconfiguran. No podria, entonces, concebirse el
arte popular sin reconocer su campo de accién que a la vez es un
campo de poder, sin destacar los capitales culturales en juego vy sin
reconocer las negociaciones o transacciones simbdlicas dentro de la
sociedad.

De otro modo, en palabras de Garcia, se entiende:

(...) que lo popular, no puede designar un conjunto de objetos (artesanias
o danzas indigenas), sino una posicién y una accién, que el sentido y el
valor populares se van conquistando en las relaciones sociales, es el uso y
no el origen, la posicién y la capacidad de suscitar actos o representaciones
populares, lo que confiere esa identidad (Garcia, 1989, p. 197).
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Igualmente, este autor enfatiza que los procesos de elaboracién de
lo popular se constituyen como consecuencia de las desigualdades
entre capital y trabajo, pero también por la apropiaciéon desigual —
en el consumo- del capital cultural de cada sociedad. Esto debido
a las formas propias con que los sectores subalternos reproducen,
transforman y se representan sus condiciones de trabajo y de vida,
con lo cual, resulta indispensable comprender el sentido politico,
que, desde una perspectiva u otra, se le pretende brindar a la
cultura popular, pero al mismo tiempo, es fundamental reconocer
cémo opera la apropiaciéon desigual del capital cultural y como se
presentan las formas de produccién y reproduccién de los sectores
subalternos. Suscita esto varias lineas de indagaciéon en torno a
lo popular: su contexto de aplicacién, su caracter histérico y sus
formas de uso e intercambios de bienes simbdlicos entre subalternos
y hegemonicos. Especialmente, “en la circulacién, y sobre todo
en el consumo, los bienes y mensajes hegemoénicos interactian
con los cédigos perceptivos y los habitos cotidianos de las clases
subalternas” (Garcia, 1989, p. 77). Con esto, es crucial conocer
dichos procesos de circulacién y consumo del capital simbdlico,
en la interseccién misma de los habitos cotidianos de las clases
subalternas y las exigencias de la cultura hegemoénica. Se trata de
descifrar las conversiones estéticas de los subalternos en medio de
tensiones del orden local y global.

Dichas conversiones estéticas son, en cierta medida, hibridaciones
culturales que se presentan como otro componente epistemolégico
del arte popular. Nuevamente, no es posible acercarse a cualquier
manifestacién artistica popular sin ver los procesos de circulacién y
consumo del capital simbélico, representado en héabitos cotidianos
y formas de integracién de lo uno con lo otro. No obstante, es
relevante resaltar que dichas hibridaciones no pueden considerarse
armoniosas o libres de tensiones y conflictos, tampoco son ingenuas
negociaciones donde “todos ganan”. Con esto, el mismo abordaje
de procesos de transculturacién, mediacién e hibridacién requiere
un agudo sentido critico de las relaciones entre hegemoénicos y
subalternos.
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Al respecto, Santamaria (2007) en su articulo, “El bambuco vy los
saberes mestizos: academia y colonialidad del poder en los estudios
musicales latinoamericanos”, plantea lo que se podria llamar el
proceso hibridatorio del bambuco; define como “problema de
inaccesibilidad epistémica a los saberes mestizos”, las dificultades
que circundaban a los investigadores de la época (entre mediados
del siglo XIX a mediados del siglo XX) y a sus producciones, puesto
que se enfrentaban a una expresion viva de la cultura popular que
se someteria, justo por el problema planteado, a lo que jocosamente
llamaria una “desbambukeada” (por su etimologia) del bambuco.
En este sentido, al proceso “estabilizador e inevitable” que algunos
podrian llamar de hibridacién cultural de esta expresion, se le
identifican profundas interpretaciones y valoraciones hegemonicas,
propias del ambito cultural de la época que con todo sentido,
desnaturalizaron su musica para convertirla (en la idea de conversién
religiosa) en una manifestaciéon cultural mas “elevada”, “culta” y
acorde a los canones del arte musical “universal” y los intereses del
naciente Estado-nacién. La academia fue el templo y los maestros de
arte los guias espirituales de dichas elevaciones. La autora plantea
que esta situacién puede abordarse, de mejor manera, desde los
aportes del enfoque de colonialidad del poder y diferencia colonial
para acceder a una interpretacién histérica que no sélo dé cuenta
de la dimensién politica de subalternos, sino de su dimensién
epistemoldgica que, como en el caso del bambuco, se reconocia
en su posibilidad de ser expresién de saberes y valores que hechos
musica respondian a un paradigma distinto al que se instalaba dentro
del pensamiento cientifico v las l6gicas del arte europeo. En esta
direccién, se hace necesario repensar cOmo se ensenian y aprenden
esas expresiones musicales no europeas, fundamentalmente, desde
sus propios lugares de enunciacién. Como estrategia conceptual
v metodoldgica, Santamaria retoma la nocién de Walter Mignolo
sobre la produccién de pensamiento fronterizo, el cual consiste
en, “reflexionar y construir desde la conciencia de nuestra propia
posicién intermedia, entre el eurocentrismo académico y las culturas
tradicionales o populares” (Santamaria, 2007, p. 213).

222



Leonardo Paredes Gil

Aparece, entonces, otro componente deladimensién epistemoldgica,
partir del reconocimiento del problema de inaccesibilidad a los
saberes pluriétnicos para situarse en un pensamiento fronterizo, entre
el eurocentrismo académico vy las culturas tradicionales o populares.
Con esto, ya no seria el centro de dificultad identificar la autoridad
politica y cultural que define y condiciona las manifestaciones del
arte popular, sino que se identificarian las propias limitaciones
para estudiar estos fenémenos con nuestros recursos y obstaculos,
procurando, de alguna manera, destacar saberes y practicas por su
valor, légica, sentido y funcionalidad en si mismos.

Complementariamente, las manifestaciones del arte popular ofrecen
“una visién del mundo, del hombre y las relaciones humanas
totalmente diferente, deliberadamente no-oficial, exterior a la Iglesia
y al Estado” (Bajtin, 2003, p. 8). Bajo estas concepciones lo popular,
con su traje grotesco, desestabiliza la cultura oficial vy la autoridad.
Mas particularmente, se llega a comprender lo que menciona
Todorov, sobre la necesidad de reconocer siempre, “la existencia
de tipos de enunciado, o de discurso, en nimero bastante elevado,
pero no obstante limitado” (Todorov, 2013, p. 96). Justamente, son
estos enunciados, los lugares de exploracién de contextos histéricos,
sentidos, usos, interacciones y manifestaciones de la cultura popular.
Bajtin, citado por Todorov, expresa que la lengua, “no es un sistema
abstracto de formas normativas sino una opinién heterolégica
concreta acerca del mundo...cada palabra huele al contexto y a los
contextos en los que ha vivido su intensa vida social” (Todorov, 2013,
p. 97). Este autor lo amplia cuando esboza que, “la heterologia es
de cierta manera natural a la sociedad; nace espontdneamente de
la diversidad social. Pero, asi como aquella, esta constrenida por las
reglas que impone el Estado tnico, la diversidad de los discursos se
combate por la aspiracion, correlativa a cualquier poder, de instituir
una lengua (o mas bien un habla) comun” (Todorov, 2013, p. 98).
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Tal como expresa, De Certeau,

Se puede suponer que estas operaciones multiformes y fragmentarias,
relativas a ocasiones y detalles, insinuadas y ocultas en los sistemas de
los cuales estas operaciones constituyen los modos de empleo, y por
tanto desprovistas de ideologias o de instituciones propias, obedezcan
a determinadas reglas. Dicho de otro modo, debe haber una légica de
estas practicas...A través de este sesgo, la “cultura popular”...se formula
esencialmente en “artes de hacer” esto o aquello, es decir, en consumos
combinatorios y utilitarios. Estas practicas ponen en juego una ratio
“popular”, una manera de pensar investida de una manera de actuar; un
arte de combinar indisociable de un arte de utilizar” (De Certeau, 2000,
p. XLV).

Estas reflexiones nodales, plantean la relacién entre arte popular
(institucionalizado) y otras expresiones de la “ratio popular”, quiza
ajenas a las primeras, (y muy cercanas a la nocién antigua de arte /
artesania), con dindmicas propias que pueden ampliar su campo de
accion, entendiendo que el arte popular opera como campo social
en correlacién con preceptos de las Bellas Artes, con determinantes
de la cultura nacional y la modernidad (o lo que interpretamos-
asimilamos de esa idea). Desde aqui, cobra importancia analizar las
relaciones y tensiones del campo social del arte, entendiendo que
dicho campo debe interpretarse, “a la vez como campo de fuerzas,
cuya necesidad se impone a los agentes que se han adentrado en él,
y como campo de luchas dentro del cual los agentes se enfrentan,
con medios v fines diferenciados segin su posicién en la estructura
del campo, contribuyendo de este modo a conservar o a transformar
su estructura” (Bourdieu, 1997, p. 49).

Garcia en este rumbo plantea que, “de todos modos, la interaccién
creciente entre lo culto, lo popular y lo masivo ablanda las fronteras
entre sus practicantes y sus estilos. Pero esta tendencia lucha con
el movimiento centripeto de cada campo, donde quienes detentan
el poder basado en retéricas y formas especificas de dramatizacién
del prestigio suponen que su fuerza depende de preservar las
diferencias. La disolucién de los tabiques que los separan es vivida
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por quienes hegemonizan cada campo como amenaza a su poder”
(Garcia, 1990, p. 337). Esto conlleva a analizar el campo social del
arte popular, desde diversos discursos y practicas de sus agentes, al
reconocer sus dindmicas, las posibles relaciones con fenémenos de
la vida cotidiana que son distantes a los cAnones establecidos, por
ello, excluidos de su accionar y reflexiéon. La artesania aqui tiene una
connotacién especial y el reto justamente es ubicarla en su relacién
con el arte popular y con sus canones, entendiendo que al hablar
de artesania se trata de resaltar, “la habilidad de hacer las cosas
bien” (Sennett, 2009, p. 20), un aspecto inherente a la creacién
humana, una caracteristica que (aunque siga siendo ambigua y
controversial) desborda las fronteras del arte y cobra distancia con
la carga roméntica del artesanado, revalora su lugar, entendiendo
que en la Edad Media, el artesano “era aquel que exploraba las
dimensiones de la habilidad, el compromisoy el juicio de una manera
particular, cuyas habilidades deberian transmitirse de generacién
en generaciéon” (Sennett, 2009, p. 33). Actualmente, no sélo su
concepcién, sino su lugar histérico y politico, parecen pertenecer al
medioevo, dado que sus contribuciones siguen siendo, en muchos
casos, ignoradas. Asi, el reconocimiento de las ligaduras entre arte /
artesania (superando su planteamiento dicotémico), sus nexos con
formas de hacer contenedoras de légicas y sentidos particulares y,
especialmente, su posicionamiento como resistencia simbdlica a
las hegemonias culturales, son elementos fundamentales de otro
componente de la dimensién epistemoldgica del arte popular. Mas
que ser una ultima dimensién, ésta es una dimensién transversal
dado que apunta a explorar la “ratio popular”, como manifestacién
de las légicas inherentes a experiencias y practicas cotidianas que
deberan ser estudiadas, tomando distancia de las limitantes y los
condicionantes del sistema moderno de las Bellas Artes, de los
preceptos del Estado-nacién y de la configuraciéon del sistema de
globalizacién neoliberal.

Ahora bien, referirse a arte popular en el contexto nacional y
latinoamericano significa problematizar su conceptualizacién por
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muchos anos instalada con tintes romanticos y nacionalistas, sin
cuestionamiento alguno, en las academias, en el quehacer de
maestros y maestras consagrados. Como se insinué ligeramente,
quedan muchas tareas pendientes: la historiografia del arte nacional,
por ejemplo, tiene severas deudas con el lugar de las manifestaciones
populares y qué decir, con el estudio riguroso sobre practicas y
costumbres del periodo precolombino y de la didspora africana, en
términos de sus culturas populares y las transformaciones suscitadas
con la esclavitud. Otra esfera, que escapa a los propésitos de este
escrito, pero sobre la que no se puede pasar de soslayo, es la
inevitable reflexién sobre cultura popular, cultura de masas y nuevas
tecnologias, relaciones complejas, pero necesarias, para comprender
las intersecciones simbdlicas entre subjetividades y estructuras
determinantes de la identidad nacional, en profunda conexién con
los preceptos del mundo globalizado. Arte popular, o en adelante,
arte popular / artesania, es una categoria multidimensional que
integra elementos constitutivos de una dimensién epistemolégica
(o varias dimensiones epistemoldgicas) del arte popular, tratando
de comprender sus posibilidades y obstaculos, con el sentido de
configurar un espectro de andlisis a dicha expresion, para trascender
sus limitantes y dibujar caminos posibles en el terreno de la cultura
popular.
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Gréfico 7. Sintesis de las dimensiones epistemolégicas del arte popular
que condensa sus interconexiones en un gran campo de poder en estrecha
interrelacién con el sistema de las bellas artes (siguiendo algunas ideas de
Bajtin, analizadas por Todorov, 2013, p. 97)
Fuente: Creacién propia.

-

6.3. Dimension paradigmatica del romanticismo.

Precisamente aquello que a los hombres incultos les parece ser
naturaleza en la obra de arte,no es la naturaleza (desde fuera),

sino el hombre (naturaleza desde adentro).
Goethe, 1996.
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Figura 9. La edad de oro. Lucas Cranach el viejo, 1530.
Fuente: https://www.arteiconografia.com/2012/02/la-edad-de-oro.html

En lo recorrido hasta aqui, aparece constantemente la imagen
paradigmatica del romanticismo expresada en multiples facetas.
Entre las que mas se pueden relacionar con el posicionamiento de
los estudios del arte, la cultura popular y el folclor se presentan
como confrontadoras del orden racional del mundo que imponia la
modernidad; como superacién de la escision entre sujeto y naturaleza
y, como consolidadoras del ideal del retorno y configuraciéon de un
renovado orden social.

Frente a la racionalidad del mundo que la modernidad establecia,
el romanticismo, de cierta manera, esboza su verdad, por medio de,

La afioranza a un estado anterior, asociado con la edad de oro, tan elogiada
por Holderlin y Novalis, en la que, aun antes del desarrollo de la filosofia
clasica, hombres y dioses marchaban unidos por el mundo, cuando la
armonia reinaba y todo era perfecto y completo. Esa idealizacién, anterior
a la historia misma, funciona como simbolo de lo completo y acabado,
como lo que Nietzsche entendia por equilibrio entre lo dionisiaco y
lo apolineo, es decir, el equilibrio entre lo racional y lo pasional, entre
la exuberancia y el orden, entre hybris y cosmos. Por eso, la unidad se
hace patente al hombre méas como una nostalgia que como una realidad
presente, mas como algo a lograr que como algo dado, como algo perdido
que debe ser recuperado. Una especie de actitud heroica ante el paraiso
perdido (Powter, 2010, p. 98).
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El tema de la instauracién del romanticismo como integracién del
hombre con la naturaleza es recurrente, especialmente desde las
tendencias v estilos artisticos ligados a la literatura, arquitectura y
pintura, con mas fuerza.

Quienes formaron parte de este grupo compartian su admiracién por la
naturaleza, exaltaban la figura del artista, anhelaban la antigliedad clésica
e iban en busqueda de la belleza. También se mostraban reaccionarios
contra la Ilustracién y el racionalismo kantiano. Vemos autores como
Novalis o Schiller que manifestaban su oposicién contra la rigidez de la
razén ilustrada. Hablan de la armonia o la falta de ésta en la naturaleza
como categoria estética. A partir de lo dicho, Aznar (1998) nos propone
no mirar el romanticismo como un movimiento sino como un fenémeno
estético que aparece para cambiar la percepcion de la vida y que calaréd en
todo el siglo XIX (Fernéndez Spina, 2016, p. 8).

Finalmente, otro rasgo que sobresale es la mencionada anoranza
al pasado con un efecto de renovacién social, anclado a los ideales
nacionalistas y liberales.

El Romanticismo tuvo un papel clave [en la configuracién de los
nacionalismos del siglo XIX], ya que rescata las leyendas medievales,
buscando en la tradicién el espiritu de la nacién y glorificando la supuesta
libertad de otras épocas, ahora perdidas. Desperté el interés por el pasado
histérico: el folklore, la épica y las costumbres antiguas se analizaron y
divulgaron...fueron las universidades alemanas donde se realizaron las
formulaciones tedricas mas completas vy donde surgieron importantes
teéricos, como Herder y Fitche. El primero fue el iniciador de la idea de
“Volkstum”, nacién-pueblo, grupo histérico, frente al Estado que puede ser
una creacién artificial. El sequndo inst6 a la resistencia contra Napoleén
en sus discursos a la nacién alemana. Europa se convierte en un fervor
nacionalista dificilmente conjugable con el caos que el congreso de Viena
habia introducido en el mapa de las nacionalidades. Asi las sociedades
secretas de los anos 20 (la joven Alemania y la joven Italia) también
propulsaron los sentimientos nacionales (Lara, 2010, p. 4).

Con este panorama, se puede dilucidar los mecanismos con los

cuales se edificé al arte y al artista con un rol no sélo exaltador de
la verdadera naturaleza, sino como mesias de lo sublime y sensible.
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Estos nuevos aires propiciaron el interés, paraddjicamente, con
propuestas de rescate al pasado de ciencias cargadas de racionalidad,
pero envueltas en un aura de contemplacién y elevacién espiritual.
Por ende, el folclor representa un instrumento romantico (aunque
plagado de vicios modernistas, como el rigor de la razén, la
exhibicién y el progreso) que propicia no sélo el encuentro y la
preservacion del pasado, sino actitudes frente a la cultura y al
arte popular que, cosificados, pasan a ser objetos (muchas veces
“primitivos”) de conservacién y contemplacién. Pero, no es posible
trasponer el paradigma romantico europeo en América Latina, sin
algunos conflictos centrales. Es decir, el universo colonial y luego la
génesis de la republica, en el caso de Colombia, ofrece elementos de
andlisis, especialmente en la relacién entre grupos hegemoénicos y
subalternos que negocian constantemente con sus propios capitales
culturales. El profesor Silva al respecto referencia que,

Como lo indicaba en 1936 Gustavo Santos, director nacional de Bellas
Artes, el pais carecia de verdaderas instituciones culturales y soportaba atin
una vida cultural estrecha y mezquina, cuya cabeza era “un proletariado
artistico pésimamente preparado para la vida artistica y para la vida real”,
extraviado de sus tareas y funciones, por la propia ignorancia que padecia
de su entornoy de sus tradiciones” .. .el proyecto de “extensién de la cultura”
incluyé desde el principio la idea de una recuperacién del “arte popular”,
lo que se dejaba claro, por ejemplo, cuando se mencionaba su politica de
museos abiertos, que deberian ser entidades vitales, atentas a todas las
manifestaciones posibles del arte, atn el rudimentario [el subrayado es de
quien escribe] que se conoce con el nombre de arte popular y que a veces
esconde en embrién las manifestaciones de un futuro gran arte (Silva,
2005, p. 15).

Particularmente, sobre el desarrollo del folclor en el mundo europeo y
americano de comienzos del siglo XX, Silva destaca que, “en América
Latina, son para la generalidad de los paises que comprende la regién,
anos de surgimiento y estabilizacién tanto de instituciones que se dan
como tarea la difusién del folclor, como de instituciones que se dedican
a su conservacioén e investigacién, siempre bajo la idea de que el folclor
constituye el patrimonio cultural por excelencia de la nacién” (Silva,
2005, p. 22).
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Asi, se puede concluir que el paradigma romantico no sdlo
impregné y orienté los estudios sobre cultura y arte popular,
sino que, fundamentalmente generé percepciones y actitudes
especiales en torno a la bisqueda de la “auténtica” y “verdadera”
manifestacién del “alma del pueblo”’, como ya se mencioné. Por
eso, la connotacién que politicamente se continGia ubicando en una
serie de programas y estrategias gubernamentales donde la nacién
determina los cédigos, simbolos de la cultura popular, legitimandola
y posicionandola, incesantemente.

6.4. Dimension historiografica de los acercamientos al
arte popular.

El arte jamds ha de intentar ser popular.
El publico es el que ha de intentar ser artista.

Oscar Wilde, 2015.

Figura 10. Arte, politica y modernidad. Ilustracién creada por el disefiador
gréfico, Fabién Patifio. En: Teatro popular y contrahegemonia en tiempos de
globalizacién neoliberal.

Fuente: Paredes, 2018.
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Como lo senala el profesor, Silva, En términos del andlisis histérico,
en América Latina la relacién entre construccién de la nacién y folclor,
entendido este no sélo como una manifestacién de la “identidad nacional”
sino como la base misma de tal supuesta identidad, no ha sido investigada
con cuidado; como tampoco ha sido analizada en detalle la relacién entre
folclor y nacionalismo a principios del siglo XX, para ver de qué manera
las corrientes nacionalistas reinterpretan el folclor popular y lo constituyen
en una de las bases de su dispositivo ideoldgico, al mismo tiempo que,
cuando tales corrientes se han constituido en gobierno, proceden a la
creacién de instituciones culturales y al impulso de politicas culturales y
educativas que tienen como uno de sus soportes la defensa y difusién del
folclor (Silva, 2005, p. 24).

Ni qué decir de aproximaciones histoéricas criticas especificamente a
la pintura, la musica, la danza y el teatro popular. Quiza, como las
revistas de farandula, miles y miles de articulos con ovaciones propias
de una comunidad de amantes y algunos criticos con lenguajes
partidistas si han circulado por las vitrinas del gran centro cultural
de la nacién. Pero, pensar en una historia, mas alla de la historia
oficial de las grandes obras y eventos del arte popular, es decir,
una historia de las dindmicas, contradicciones y transformaciones
de la cultura popular, la viva, no la museficada o prefabricada, es
todavia una cuestién en ciernes. Como se ha mostrado, “buscando
elementos propios de una ‘cultura nacional’ se da el surgimiento en
Europa del concepto de arte popular, el cual se da en el contexto de
los procesos de unificacion nacional, en un esfuerzo por sustentar
el vinculo de la cultura provinciana con el centro v de buscar un
pasado u origen nacional propio, justo en el momento cuando, por
cambios econdmicos y politicos, muchos aspectos de la tradicién
local empiezan a transformarse” (Cordero, 1992, p. 38).

Una visual menos prometedora se relaciona con los estudios
nacionales y latinoamericanos sobre artesania, desde una 6ptica
critica, no s6lo como meras descripciones de formas y colores,
tan bellas, decorativas vy utiles que parecieran sobrevalorar
nostéalgicamente sus producciones, entendiendo menos de
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funcionalidad v mas de valor de consumo. Tampoco los estudios
sobre folclor muestran otro panorama, empezando por la escasez
de acercamientos a la instauracién de esta disciplina en nuestras
parcelas latinoamericanas.

Contrariamente a la antropologia, la historia y la sociologia, que se
desarrollan en las universidades, el folclor es un dominio reducido al
reino de aquellos que cultivan un arte por aficién, reducido a la aficién
de los folcloristas. Tanto en Francia como en Inglaterra, el estudio de la
cultura popular se desarrolla al margen de las universidades, instancias
legitimas de consagracién del trabajo cientifico. Esta marginalizacién se
hace todavia mas acentuada si consideramos que el momento en que el
folclor se constituye como campo de estudio, coincide con la emergencia
de la universidad moderna en esos paises (Ortiz, 1989, p. 66).

En este sentido, el reto es multiple y multidireccional. Son varios
aspectos a explorar: la historia (ya no de las grandes personalidades,
del artista sublime), sino de procesos de produccién artistica ligados
a formas de representar las diversas “identidades nacionales”, sin
pretensiones manifiestas por consolidar la imagen de un pueblo
exaltado en sentimientos, lenguajes y pasiones; la historia de las
diversas manifestaciones de la cultura popular. Méas alld de los
canones del arte popular, por ejemplo, desde el reconocimiento,
hay andlisis de oficios y practicas cotidianas en continua trans/
formacién; la historia y desarrollo del concepto arte popular en
el abordaje de sus dimensiones epistemoldgicas; las variantes
escurridizas del arte popular: callejero, social, politico, etc; el transito
de politicas y programas culturales reflejo de la hegemonia sobre lo
popular; estudios histéricos sobre el folclor como disciplina y sus
implicaciones epistemoldgicas, socio-politicas y culturales, entre
otros asuntos de interés. Paralelamente, estas aproximaciones
podrian dirigirse a varios lugares: el terreno de la sociologia del arte
popular; de la filosofia del arte popular; la psicologia del arte popular
o de los oficios; la antropologia del arte popular; la historia cultural
del arte popular y la gestion cultural comunitaria, entre tantos.
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6.5. Usos vy aplicaciones del arte popular en el contexto
nacional y latinoamericano: ¢Como tejer una historia
cultural del arte popular desde Santiago de Cali, Colombia?

A menudo es mds reveladora v valiosa una crénica popular
que una novela profesional vy el pulso de la vida real se siente
con mds fuerza en ciertas coplas anénimas del cancionero
nacional que en muchos libros de poesia escritos con

el codigo de los iniciados; los testimonios de la gente

que de mil modos expresa sus lastimaduras

v esperanzas, frecuentemente resultan

mds elocuentes v bellos que las obras

escritas en nombre del pueblo.
Eduardo Galeano. 1988.

Figura 11. Fotografia.
Fuente: http://www.vanguardia.com/actualidad/colombia/193417-urabenos-y-
rastrojos-controlan-las-pandillas-en-cali

Como se ha insistido, este texto trata de instalarse en el terreno de
la cultura popular, comprendiendo que, “parte de la dificultad surge
de la otredad implicada que siempre esta presente/ausente cuando
utilizamos el término cultura popular, [que se define] implicita o
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explicitamente, en contraste con otras categorias conceptuales:
cultura folclérica, cultura de masas, cultura dominante, cultura de la
clase trabajadora, etc,” (Storey, 2002, p. 13). Del mismo modo, con
Williams, se reconoce que ella posee “cuatro significados corrientes:
que gusta a muchas personas; obra de tipo inferior; obra que intenta
deliberadamente ganarse el favor de la gente; cultura hecha por
la gente para ellos mismos” (Williams, 2000, p. 79). Este camino,
como se ha indicado, permite anidar en el estudio y reconocimiento
de otras formas de manifestacién de la cultura popular, para
analizar posibles resistencias, entendiendo que, “la hegemonia, en
este caso de las Bellas Artes, del arte popular, de la cultura nacional
v la modernidad, no se da de modo pasivo, como una forma de
dominacién. Es continuamente resistida, alterada por presiones que
no le son propias. Por tanto, los conceptos de contrahegemonia y

de hegemonia alternativa, son elementos reales y persistentes de la
practica” (Williams, 2000, p. 134).

En resumen, esta tarea que se le sugiere, junto a otras disciplinas,
a la historia cultural del arte popular consiste, en palabras de De
Certeau, “en llevar las préacticas vy las lenguas cientificas hacia su
pais de origen, a la Jeryday life / la vida cotidiana” (De Certeau,
2000, p. 10). Pensar el arte popular en el contexto nacional
implica partir por el reconocimiento del universo de la cultura
popular y la vida cotidiana. Especialmente, de su renovacién
epistemolégica y pragmatica, resaltando sus posibilidades de
resistencia y posicionamiento contrahegemonico, sélo si se aleja
la mirada ingenua, romantica y nacionalista de su realizacién y
alcances. Esto conlleva analizar las formas cémo la artesania y
el folclor (reinventado o desfolclorizado) pueden insertarse en
las l6gicas mismas de la cultura popular y la vida cotidiana, sin
que apresuradamente tengan que incorporarse en las légicas del
mercado global, porque subsistir urge, pero redignificar sentidos
v funcionalidades de muchas précticas, es otro reto vital de gran
envergadura.
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Ahora bien, tejer una historia cultural del arte popular
latinoamericano, desde Cali, Colombia, sélo es un pequeno esfuerzo
por revelar posibilidades y obstaculos de esta manifestacién en un
mundo donde, ni el romanticismo, ni la modernidad (ni lo posmo),
se viven a la europea. Son prolificas las experiencias, conocimientos
y lenguajes renovados que cada manifestacién de la cultura popular
realiza en cada rincén latinoamericano, sin que necesariamente
tengamos que rotularlas como expresiones de arte popular, porque
estan ancladas a la vida cotidiana como los chistes, refranes, mitos,
leyendas, cantos, formas de danzar, vestir, cocinar, comer, en fin,
expresiones de vida, mas cercanas a la nocién de arte popular /
artesania, que a los criterios eurocentristas del arte, en territorios
donde los ideales nacionalistas de identidad, no han borrado los
matices de vinculacién afectiva entre personas que no debaten
sobre estética, ni politica, en los grandes recintos del conocimiento,
aunque saben aplicarlas con maestria y deleite.

Seguramente, necesitamos estudiar con detalle estas expresiones y
reconocer que el “arte popular / artesania”, podria ser la categoria
que se acerque mas a nuestras dindmicas y contradicciones,
dialogando con nuestras diferencias y, desde ellas, revitalizando,
nuestros mecanismos de conversion estética subalterna que han
permitido que las desiguales negociaciones simbélicas contenidas a
lo largo de nuestras historias, presenten resistencias y posibilidades
de otros posicionamientos, como formas de seguir explorando
el mundo que vivimos. Las prometedoras cruzadas de la cultura
viva, Proyecto que busca “visibilizar, des-esconder, como diria
Celio Turino [historiador, escritor y politico brasilefio que impulsé
en el 2004 el programa Cultura Viva del Ministerio de Cultura de
Brasil, programa que desde el 2014 se ha convertido en la Ley de
Cultura Viva que se ha extendido a varios paises latinoamericanos,
realizando encuentros anuales de cultura popular], dindmicas
culturales que desde décadas han venido floreciendo en la mayoria
de ciudades latinoamericanas, como esperanza de vida frente a las
violencias y exclusiones o, simplemente como acciones auténomas
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de dignificacién de la vida de las distintas comunidades” (Teatro
Esquina Latina et. al, 2014, p. 7).

En algunos paises latinoamericanos (vale decir, que nos queda
otro reto: reconocer las jerarquizaciones culturales establecidas
en América Latina, por ejemplo, el caribe de habla inglesa y
francesa, parece ser, para los latinoamericanos, mas lejano que
la China), requieren prontamente un andlisis riguroso que valore
la potencialidad brindada a la cultura popular (o a algunas
manifestaciones privilegiadas), a la vez que critique sus férmulas
de incursién en las legislaciones nacionales y en las propuestas
gubernamentales. Bienvenida la vitalidad de la cultura, pero sin
el retorno de una folclorizacién recargada, de la cultura y el arte
popular.
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Chapter VII

Acercamiento conceptual a las trayectorias e
indicios sobre la construccion de lo negro en
Colombia

Conceptual approach to the trajectories and signs of the
construction of the black in Colombia.
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7.1. Introduccién

Este texto busca realizar un andlisis de discursos sobre el enfoque
diferencial, por lo tanto identifica las rupturas y continuidades
desde el discurso de la diferencia del siglo XIX hasta el discurso del
enfoque diferencial del siglo XX. Estos discursos, concebidos como
tecnologias de poder a la manera de Foucault, configuran formas de
pensar y hacer que afectan las comunidades afrocolombianas. Por
eso, todo lo acé expuesto es un punto de partida donde se muestra
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cémo los conceptos de lo negro, la etnicidad y la raza tienen multiples
aristas, en un andlisis posestructuralista nos permite entenderlas
mejor. Este andlisis ayuda a la comprensién de dichos conceptos
como fenémenos socioculturales que han sido construidos a través
de relaciones de poder, en las que se ha posicionado a un grupo
como los otros de occidente mediante préacticas discursivas sobre
los rasgos fisicos, sobre las caracteristicas culturales en diferentes
momentos y lugares, estos otros no han sido sujetos pasivos sino
agentes de dicha construccién. Todas ellas vistas mediante politicas
de identidad que buscan transformar una representacién negativa
a través de la recuperaciéon de un pasado histérico; sin embargo,
dicho pasado se reconstruye desde las caracteristicas locales del
presente.

Aun asi, llegar a estas conclusiones ha implicado transformaciones
en la forma de construir conocimiento, de entender el objeto de
estudio, de aplicarlo a diferentes contextos, etc. Es por esto que
para comprender de mejor manera este analisis postestructuralista
sobre un tipo particular de etnicidad, como de lo que es lo negro, se
hace necesario tener en cuenta cuatro dimensiones: epistemoldgica,
paradigmatica, historiografica y practica.

En primer lugar, en la dimensién epistemoldgica se trata de
reflexionar sobre las condiciones que hicieron posible la construccién
del conocimiento sobre estos fenémenos, qué crisis, cambios o
desplazamientos se dieron con la transicién hacia el giro lingtistico
y cultural. En segundo lugar, en la dimensién paradigmaética se
esbozan algunos de los principales aportes del estructuralismo y
posestructuralismo al proporcionar herramientas para analizarlos.
En tercer lugar, la dimensién historiografica nos permite indagar
sobre como se ha escrito la historia y la transformacién que dicha
comprensién ha tenido desde una perspectiva critica al explicar como
la nocién de etnicidad no es suficiente y debe ser complementada
por la de negridad. Por wltimo, en la dimensién préctica se describe
cémo se da esa construccién de lo negro en diferente momentos y
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lugares a través de politicas de la diferencia y de la identidad que
son llevadas a cabo por diferentes agentes.

7.2. Dimension epistemoloégica

Martin Rios en su revisién realizada en el ano 2009 sobre las corrientes
historiogréficas en la segunda mitad del siglo XX, identifica que las
formas de producir conocimiento sobre la historia han cambiado.
En este sentido, es importante destacar que a principios del siglo XX
la historia daba una gran importancia a las estructuras econémicas,
sociales y politicas que fueron los pilares sobre los que se construy6
una historia que se acercaba mucho al ideal de Bloch y Febvre de
hacer una historia “total”, que a su vez fue poco a poco reemplazada
por la historia serial durante la década de los cincuenta y sesenta,
con trabajos como los de Chaunu, Vilar, Fogel, Engerman, etc.
Posteriormente, fue seguida por la historia de las mentalidades que
se nutrié de la psicologia social estadounidense con trabajos como
los de Braudel, en un principio, y después con trabajos como los
de Febvre, Duby, Vovelle y Le Goff que entraron en didlogo con la
etnologia, antropologia v la sociologia.

Y luego, las escuelas historiograficas anglosajonas retomaron
algunas de las reflexiones hechas de la filosofia posmoderna que
comenzaba a ofrecer respuestas pertinentes a las nuevas inquietudes
que se planteaban en un mundo “globalizado” a través de dos vias:

La primera se originé en el mundo anglosajén en la primera mitad de
la década de los afios setenta y es conocida como el “giro lingliistico”
(linguistic turn). Su gestacién hunde sus raices en los trabajos y postulados
tedricos y metodoldgicos de autores como Michel Foucault (1926-1984)
—a proposito de las relaciones de poder encarnadas v reflejadas en los
discursos—y Jacques Derrida (1930-2004) —con su critica deconstructivista
a los conceptos de significado y significante— y se caracteriza, entre otros
elementos, por considerar a la historiografia un discurso poseedor de
sus propias reglas de elaboracién vy legitimacién y por otorgar una gran
importancia a la deconstruccién de los textos y a las formas narrativas.
(Rios, 2009, p. 106).
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La segunda, conocida como el “giro cultural” (cultural turn), surgié
de forma méas o menos simultanea, aunque independiente, tanto
en Gran Bretafia como en Francia y posteriormente fue cultivada
en otros paises como Estados Unidos y Espana. En esta corriente se
conjugaron las herramientas del anélisis del discurso y la importancia
dada a la forma narrativa con el estudio de las relaciones existentes

entre las representaciones culturales y las préacticas sociales de una
sociedad determinada (Rios, 2009, p. 106).

Seglin este mismo autor, el cambio en la produccién de
conocimiento, en especial en lo que respecta al giro cultural estuvo
relacionado con tres factores: en primer lugar, el papel desempeinado
por la antropologia cultural o simbdlica que puso en circulaciéon
conceptos como representacién o simbolo y nuevas formas de
andlisis; en segundo término, la utilizacién de los aportes realizados
por el posmarxismo, la historia de género, el analisis de imagenes
v su mutua contaminacién en una marcada interdisciplinariedad;
tercero, el surgimiento de nuevos estudios que analizan los
productos culturales y su relacién con las préacticas sociales. Estas
corrientes generan como conclusién que la escritura de la historia
es un proceso de construccién y para conocerlo se deben conocer o
deconstruir los discursos.

En el mismo sentido, los cambios epistemoldgicos se expresan en
los siguientes aspectos: lucha contra la idea de progreso, interés
por la narrativa, la microhistoria, v los grupos oprimidos, se nutre
de la etnologia y antropologia cultural; ademaés, presenta sus
investigaciones con un criterio estético al considerarse como rama
de la retérica.

En este caso, se analiza la etnicidad, retomada del giro cultural y
el giro lingliistico desde los siguientes aspectos: entender que ésta
es una construccién social en la que las diferentes narrativas son
centrales; en el interés de un grupo que ha padecido el poder y la
dominacién al ser construido como no-blancos, pero ademas, ha
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ejercido a través de acciones de resistencia. Estas practicas pueden
deconstruirse en un andlisis de las condiciones que las hicieron
posible; en el siguiente apartado se describe de manera detallada
este analisis.

7.3. Dimension paradigmatica

Para entender la dimensién paradigmaética es necesario comprender
los cambios que se han dado en las perspectivas sobre la nocién de
cultura, los problemas analizados y sus soluciones. En primer lugar,
la revisién realizada muestra que, la primera transicién es la del
romanticismo al materialismo cultural que se caracterizaba por dar
una gran importancia a la ideologia, es decir, la presién que ejercen
las fuerzas productivas, la produccién de lo material y también lo
simbdlico a través del lenguaje, que genera unas clases sociales, una
estratificacion, etc. Estos aspectos fueron muy importantes, aunque
esta transicion fue criticada debido a que el concepto clase no podia
explicar fenémenos como el género, la agencia vy la etnia, ademas
de tener una gran debilidad, que es el eurocentrismo.

En segundo lugar, estd la transiciéon del estructuralismo al
postestructuralismo, relacionada con el fin del colonialismo vy
el socialismo. En primera instancia, la estructura se refiere a la
representaciéon del otro, pero, a su vez implica la reflexién sobre el
poder, las relaciones de poder existentes en dichas representaciones,
es decir, las relaciones de poder-saber-autoridad. Gracias a los
desarrollos de Foucault que son retomados los anos 70 se identifica
que en los estilos de pensamiento para referirse a los otros
(oriente, colonias) se configuran unas representaciones negativas
que se presentan en la academia. Es decir, desde una perspectiva
arqueoldgica se identifica como los discursos se convierten también
en instituciones, practicas, etc., luego en el método genealdgico se
identifican las formaciones discursivas como en la practicidad en
archivos, etc. Ensegundainstancia, unaperspectivaposestructuralista
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se puede identificar cbmo en el nacimiento de las naciones o de la
idea de nacionalidad en los textos, mediante técnicas ‘verdaderas’,
lo que quiere decir que han sido construidas a través de estrategias
en las que se crea la realidad o se ubican los otros en una posicién
especifica, con ideas de raza y etnicidad, en términos exéticos, de
diferencia o de alteridad. Por lo tanto, se define su lugar en ese
mundo a través de una jerarquia, a través de estrategias narrativas
y préacticas sociales (higienizacién, normalizacién, control de la
natalidad).

Esta transicién estructuralismo - postestructuralismo fue criticada y
se da una denuncia sobre el capitalismo, no de la esclavitud. Esta
critica la realizan los estudios culturales, debido a que los estudios
sobre la modernidad dejaron por fuera a la colonialidad, es decir,
continuaron siendo etnocéntricos y nacionalistas en su momento; al
problematizar la modernidad no se problematiza la esclavitud.

En tercer lugar, estan las discusiones del posmodernismo, centradas
en la transicién del capitalismo industrial al financiero, en la divisién
entre el arte y la cultura de masas, y los estudios subalternos que
surgen finalizando la década de 1990. En este paradigma aparece
la voz de las victimas y sus testimonios, la reflexién sobre la
modernizacién, urbanizacién, el capitalismo, el nacimiento de las
ciudades, la fragmentacién de las identidades, la subjetividad, la
mercantilizacién, la posmodernidad . Se da especial interés en esta
reflexién los anélisis sobre el sujeto negro posmoderno con doble
conciencia, perteneciente a una nacién pero también a una raza o
etnia, y la tensidn entre estructura y agencia. En ese sentido para el
andlisis del concepto etnicidad son muy importantes los desarrollos

del posestructuralismo y la nocién de agencia desarrollada en el
posmodernismo (Hall, 2010; Restrepo, 2013).
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7.4. Dimension historiografica

La reflexién que se plantea en este texto se da sobre un enfoque
diferencial, el cual se alimenta de dos corrientes historiograficas; la
primera es la de los estudios subalternos, al considerar aspectos como
la subalternidad, el discurso y la dominacién. Y la segunda, la de los
estudios culturales latinoamericanos, al introducir la reflexién sobre
el sujeto colonial, quizas en esta un poco mas, con las reflexiones de
Eduardo Restrepo (2013) relacionadas con los postulados de Stuart
Hall (2010). En el siguiente apartado se especificara mas sobre el
uso y aplicacién de dichas reflexiones para entender el concepto de
etnicidad junto a otros similares como diferencia, raza y negridad.

En primer lugar, hay dos formas en las que se puede entender la
etnicidad. Primero, como un elemento que es, que existe realmente.
La etnicidad es definida como una forma de identificacién social
que parte de unas caracteristicas de tipo cultural, fisico y lingtistico.
Segundo, como una construcciéon social, politica, econémica y
cultural.

En esta primera perspectiva se puede hacer una clasificacién
entre unas etnias y otras de acuerdo con diferentes elementos; por
ejemplo, un grupo étnico es aquel que se diferencia del conjunto
de la sociedad dominante por sus practicas socioculturales, sus
costumbres y sus tradiciones. En las ciencias sociales se utiliza el
término para hacer referencia a los diversos conjuntos de personas
que presentan notables diferencias entre si, no sélo a nivel de rasgos
fisicos (color de piel, de ojos, tipo de cabello, complexién fisica) sino
también a nivel cultural (practicas religiosas, formas de organizacién
social).

En este sentido si existe, puede ser analizada. Es decir, que existen
diferentes perspectivas para su comprension. Sokolowskii y Tishkov
(1996) han identificado tres aproximaciones tedricas para entender la
identidad étnica: primordialistas, circunstancialistas y constructivistas.
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La perspectiva primordialista, psicolégica o subjetiva comprende que
la identidad étnica esta basada en vinculos profundos o primordiales
del individuo con su grupo o cultura. El énfasis de esta perspectiva
esta en los componentes afectivos. La etnicidad puede considerarse
una forma de identificacién de uno con su grupo étnico, en cuya base
existe una relacién o sentimiento de pertenencia. Kottak (1994) la
define como “identificacién con y sentirse parte de, un grupo étnico
y exclusién de ciertos otros grupos debido a esta afiliaciéon” (p. 60),
un ejemplo de esto es el movimiento rastafari.

En la perspectiva circunstancialista, social o politica, la identidad
étnica es una realidad observable en la accién social de los grupos,
en especial, en relacién con los conflictos étnicos. Aqui, la etnicidad
corresponde a un instrumento de accién politica para conseguir
sus fines y puede servir de base para fijar el status de una minoria
que esta siendo objeto de una discriminacién. Cuando hablamos
del status, se habla de un status adscrito y no adquirido, el cual
suele darse en ambientes donde existen relaciones de mayorias y
minorias.

La perspectiva constructivista ve como se adscribe a los individuos
de acuerdo con la manipulacién de identidades, destaca su caracter
situacional y sefnala fronteras mediante procesos de exclusion
e incorporaciéon. Puede definirse como un sistema clasificatorio
basado en distintos criterios o “marcadores étnicos” como son la
cultura, las adscripciones religiosas, los rasgos raciales, el origen
comun y las actividades compartidas, etc. En este sentido, la idea de
etnicidad podria ser considerada como una fuente de estratificacién
social.

Algunas concepciones incluyen al grupo racial como un subconjunto
del grupo étnico, entre ellas la de Kottak (1994), quien argumenta
que “cuando se asume que un grupo étnico tiene una base
biolbgica, se llama raza” (Kottak, 1994, p. 64). Otros autores como
Michael Banton (1987) diferencian el grupo étnico de la raza. Pero
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lo que si es claro es que las clasificaciones raciales han estado y
estan influenciadas por las circunstancias politicas y las relaciones
internacionales de cada época.

En este sentido esta la segunda perspectiva, en ella se entiende que
la etnicidad es una construccién, es decir, que para que algunos
se construyen como étnicos. Por eso, es necesario que exista otro
que se vea a si mismo como no-étnico y asigne dicha categoria
y pertenencia. Lo que ayuda a proclamar las diferencias entre
propios y ajenos, disimulando las diferencias existentes entre los
incluidos en el mismo grupo étnico, y creando otras diferencias.
Es decir que, en los procesos de identificacién, la necesidad de
definir un otro, un limite, una frontera es fundamental para poder
dar cuenta de la identidad propia. Entonces si se profundiza en
dicha diferenciacién del otro, y se va un poco mas alla, debera
indagarse, ¢Quién los diferencié? ¢Cémo se hizo ese proceso de
diferenciacién? ¢Mediante qué estrategias? ¢Son iguales todos los
diferenciados o hay diferencias en las diferencias? Es por estos
interrogantes que se debe considerar a la etnicidad como la forma
de pensar las relaciones entre la diferencia y la identidad; como se
puede entender se influencian mutuamente.

Al ser una construccién incluye no solo a las “minorias étnicas”
sino también a los que no son considerados étnicos; se propone
una concepciéon maximalista “todo el mundo viene de una tradicién
cultural, un contexto cultural e histérico, . .. fuente de la produccién de
si mismos, por lo que todos poseen una etnicidad” (Hall y Foucault,
2004, p. 40). Por lo tanto, todos tenemos una locacién cultural,
que no se entienda asi es producto de la misma construccién que
hicieron los europeos al producir/inventar una exterioridad, un Otro
naturalizado como étnico, en un sistema de posiciones asimétricas
de visibilidades/invisibilidades y decibilidades/silencios. Stuart
Hall (2010) en el texto Sin garantias. Trayectorias y problemdticas
en estudios culturales explica como hay una fascinacién del
modernismo por la diferencia (sexual, cultural, racial, étnica). La
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construccién de la diferencia como proceso, como algo que sucede
a través del tiempo, es algo que nunca estd acabado. Existen las
grandes diferencias negro/blanco v civilizado/primitivo creadas por
la modernidad. Hall en el estudio de la etnicidad da dos ejemplos
de esencialismos (por afirmacién y por negacién), que asocia la
etnicidad a un lugar geogréfico/social y el segqundo asociado a
experiencias, sentimientos y representaciones, es decir, a la identidad
étnica, en especial relacionada con el racismo cultural.

También hay una politica de la identidad en la cual los
movimientos sociales intentaron organizarse politicamente dentro
de una identidad en el juego contra la diferencia. La relacién entre
identidad y diferencia también estd en un contexto en el que las
viejas etnicidades atin dominan. Segin Hall muchas personas han
sido objetos de la representacién de otros, pero no sujetos de sus
propias representaciones. La identidad es constituida en parte por
la representacion, es una narrativa del si mismo, es la historia que
se cuentan sobre ellos mismos para saber quiénes son. Es la relacién
con el pasado. De ahi que se necesite honrar las historias escondidas
de las que vienen esas narraciones, entender, revalorizar las
tradiciones, valorar las herencias de las expresiones v la creatividad
culturales, dado que en parte es construida politicamente, es un
acto de recuperacién cultural, que permite hablar sobre su cultura,
sus idiomas, sus personas, su ninez, de la topografia en la que
crecieron, etc.

De acuerdo con este autor hay dos formas diferentes de pensar
la identidad cultural, la primera, como cultura compartida, una
especie de verdadero si mismo colectivo oculto, esta refleja las
experiencias histéricas comunes, esta jugd un papel en las luchas
poscoloniales, Aimé Césaire, Leopold Senghor, etc., descubrir mas
alla de la miseria de hoy, una era bella.
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La segunda, es en lo que el sujeto se ha convertido, puesto que la
historia ha intervenido en ellos mismos, rupturas, discontinuidades,
es un asunto de llegar a ser, asi como de ser, tanto el futuro como
el pasado; como son histéricas estdn sometidas a constantes
transformaciones, no fijas a un pasado esencial, sino sujetas al
juego continuo de la historia. Las identidades son los nombres que
les damos a las diferentes formas en las que estan posicionadas
y dentro de las que ellas mismas se posicionan a través de las
narrativas del pasado.

Esto quiere decir que las voces nuevas no estan encerradas en el
pasado ni son capaces de olvidarse de este. La identidad es una
produccién que nunca estd completa, sino que siempre estd en
proceso y se constituye dentro de la representacién y no fuera de
ella. Construidas como otras, las identidades del Caribe fueron
enmarcadas por dos ejes: continuidad (continuidad con el pasado)
y ruptura (esclavizacién, colonizacién, migracién); el autor enfatiza
“somos iguales y diferentes los de Martinica y Jamaica” ¢Cémo
describir ese juego de diferencia dentro de la identidad?

Hall da un ejemplo de ese posicionamiento en el tercer mundo
aludiendo a la nocién de presencia. La presencia del tercer mundo
no es solo territorio, sino también sincretismo de extranjeros de
diferentes partes del globo; en especial identifica tres presencias:
1. En la presencia americana identifica los indigenas, los museos,
los lugares arqueolégicos, el reconocimiento de la heterogeneidad
y la diversidad; 2. En la presencia africana identifica el lugar de la
represion, la comunidad imaginaria, dado que el Africa original ya
no esta alli, sino a través de una historia y geografia imaginaria,
la politica, la memoria y el deseo; y 3. En la presencia europea, el
poder que se ha convertido en un elemento constitutivo de nuestras
identidades, su hostilidad, su agresion, su violencia. En este sentido
se es una mezcla de colores, sabores, un “cross-over”, diferentes
estilos, etc.
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Por otro lado, si no existe, es una construccién, y a esta es posible
realizarle un andlisis critico. Existen posturas que critican esta
perspectiva, dado que puede ser tan determinista como el enfoque
esencialista, aunque la realidad es construida discursivamente no
es solo discurso, incluye también préacticas no discursivas; mientras
la etnicidad aparece como una formacién discursiva articulada
con una serie de préacticas no discursivas, la etnia es tal como dice
Foucault, un elemento especulativo necesario para su operacién;
la etnia debe ser entendida como histéricamente subordinada a
la etnicidad. En la etnicidad hay que entender cémo ocurren tres
confluencias y amalgamas entre los diferentes saberes estatales,
disciplinarios, cientificos, los regimenes de verdad, las relaciones de
poder (gubernamentalidad-subjetividad-agentividad).

En ese sentido, el concepto etnicidad no es suficiente porque se
queda corto al entender los asuntos de la raza, debido a que no es
lo mismo la negridad que la indianidad. Algunos autores consideran
necesaria la categoria racialidad para el caso de las comunidades
afrocolombianas. En el siguiente apartado, se describen algunos
aspectos relacionados con la construccién social de la negridad y se
retoman los planteamientos de Hall desde el lente critico de Eduardo
Restrepo (2013) quien propone, en la primera parte del texto Teorias
contemporaneas sobre la etnicidad Stuart Hall y Michel Foucault,
una revisién de los andlisis realizados sobre el concepto etnicidad y
su relacién con los autores ya nombrados.

7.5. Dimension practica: Aplicacion de la etnicidad al
analisis de la negridad

Estrictamente hablando, dice Restrepo, la etnicidad no existe: existen
etnicidades concretas, histéricamente situadas, desde las cuales
se pueden decantar analiticamente las condiciones de existencia
compartidas para suponer una modalidad especifica, pero en
plural, es decir, de inscripcién/problematizacién de la diferencia
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que se llamaria etnicidad. En segundo lugar, identifica los aportes
generados por la obra de Michel Foucault v la discusién que este
ultimo plantea al esencialismo, proponiendo como alternativa una
posicién constructivista; quien analiza la etnicidad tiene la tarea
de historizar, eventualizar y desnaturalizar a través del andlisis de
las narrativas y practicas de la etnicidad, en quienes se presentan
como miembros del grupo étnico y también las de académicos,
funcionarios estatales, ong, etc., debido a que, desde la perspectiva
de Foucault (1992), la etnicidad o etnia no existen en singular,
sino, en plural, con puntos de emergencia, sentidos, dispersiones y
trayectorias.

Para el andlisis de la etnicidad negra o afro es necesario acudir a
lo racial. Algunos consideran que el grupo racial viene definido
por aquellos rasgos fisicos, biolégicos o fenotipicos transmitidos
genéticamente y compartidos por una determinada poblacién
diferente al grupo étnico, que se caracteriza por un conjunto de rasgos
culturales transmitidos generacionalmente a través del aprendizaje
social y la socializacién. Sin embargo, Hall al afirmar que la etnicidad
es una modalidad (entre otras como género, generacion, clase,
nacién) histéricamente articulada (y, por tanto, necesariamente
plural) de inscripcién/problematizaciéon de la diferencia/mismidad.
Asi mismo, raza, también es una categoria histérico-discursiva.
Antes que expresién de lo biolégico como hecho prediscursivo y
trascendental, la raza refiere a un régimen discursivo en el cual
lo “biolégico’ es entendido como un efecto de verdad, lo cual es
histéricamente localizado como las representaciones. La primera
asociada a una locacién social, “rasgos culturales”, y la segunda
asociada a discriminacién y explotacién basada en caracteristicas
somaticas, es decir, racismo cultural y racismo biolégico obedecen
a un diferencialismo cultural. Existen racismos y razas, que buscan
expulsar fuera, mediante la ideologia que crea sujetos, los que a su
vez se pueden transformar a si mismos en procesos de subjetivacién,
lo que crea multiples identidades étnicas.
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De esa forma, lo “negro” se entiende de manera distinta en cada
uno de los paises de las Américas, en cada una de las ciudades
de Colombia. Todo ha dependido de la época (medieval, colonial,
poscolonial) o desde la perspectiva de quien lo defina. (Restrepo,
2013). En este apartado se describe como se ha transformado la
comprensién de lo negro, se acuna la nocién de negridad, para
entender esa construccién social desde el siglo XV hasta el presente
en la que se enfatiza la representacién negativa.

Las diferentes perspectivas de los estudios afro coinciden en que
la construccién de lo negro se ha realizado a través de cuatro
procesos de jerarquizacién durante siete siglos: 1. El surgimiento
de la nocién “moros” durante la transformacién de la peninsula
ibérica de musulmana a cristiana; 2. El surgimiento de la nocién
“castas” en la organizacién de la hibridez étnico/racial en las
américas; 3. El surgimiento de las nociones “razas y etnias” en la
organizacién de los continentes y sus diferencias, 4. El surgimiento
de la nocién “mestizo” en el surgimiento de los estados nacionales,
posteriormente con el surgimiento de las nociones “plurinacional
e intercultural” en relacién con los discursos multiculturales y el
liberalismo.

El surgimiento de la nocién moros se da a principios del
siglo XV cuando la peninsula ibérica buscaba reconstruirse
después del periodo del Al-Andaluz, en la memoria
hegemoénica se seleccionaron algunos recuerdos vy
significados, ademas, se construyeron olvidos y silencios.
Inicialmente lo que constituia lo “negro” era relacionado
con un lugar, lo “surafricano” o lo etiope; posteriormente
se relacioné con la herencia mora y con la limpieza de
sangre. Dado que la reconstruccién se buscé a través de
la unidad fundamentada en la religién catdlica, un pilar
fundamental fueron las artes-tecnologias de la salvacién,
que ordenaron la vida y taxonomizaron el mundo en una
jerarquia asociada a la cercania o distancia de Dios y
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de su gracia. En la cima estaban los angeles, luego los
seres humanos y, por ultimo, los animados raciales, “que
no van a resucitar el dia del juicio final por lo que es
necesario salvarlos para que obtengan la vida eterna”.
Es decir, que en este primer elemento asociado a la
negridad esta la maldad, como simbologia producto de
la perspectiva catélica, la idea de que lo moro (negro) es
maligno (Restrepo, 2013 en Rivera, 2018, p. 50).

El surgimiento de la nocién castas se da durante el siglo XVII y
XVIII y se configuré lo que Alonso de Sandoval llamé como la
cadena del ser; también se dio origen a la invencién de las américas
y de Africa como continentes, es decir, como categorias geo-
histéricas caracterizadas por el comercio triangular (Africa-Europa-
América) de la “trata transatlantica” de africanos esclavizados. En
el siglo XVIII se buscé diferenciar entre puros v mezclados para
el ordenamiento y acceso a los recursos en las nuevas tierras, la
interacciéon fue codificada con constructos de hibridez étnico-
racial. La légica racialista corporaliza la negritud, la blanquitud y la
nocién de “mestizos”; la nocién de castas se inscribe dentro de la
historia natural, surgen los marcadores raciales “negros” e “indios”
para marcar las diferencias entre colonizadores y colonizados y se
articularon las categorias de castas “mestiza”, “mulata” y “zamba”
que comenzaron a establecer un sistema de jerarquias raciales,
dado que los “negros” y los “indios” son categorias que surgen en
este periodo y tienen muchos menos derechos. (Restrepo, 2013 en
Rivera, 2018).

Seglin Lao-Montes estas nuevas categorias de identidad
fueron de importancia crucial al nuevo patrén de
poder moderno/colonial. Se cre6 la categoria global
“Indio” que agrupd singularmente a una gran variedad
de identidades locales a través de todo el llamado
“hemisferio occidental”, como por ejemplo “Aymard”,
“Navajo”, “Guarani”, “Apache”, “Mapuche”, “Zapoteca”,
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v “Quiche”. También se cred la nocién de “Negro” en
castellano que condensé violentamente una inmensa
pluralidad de identidades grupales como “Ashanti”,
“Kongo”, “Yoruba”, “Carabali”, “Dingo”, v “Mandingo’,
que emergieron del continente Africano, a lo largo del
rio Niger, el cual a su vez vino a ser definido como la
zona negra al sur del Sahara. Antes el africano no se
autodenominaba negro, era mali, ghanés, angoleno,
etiope, Ashanti o bant(; en general era africano (Lao-
Montes, s.f.; Solis, 2011 en Rivera, 2014, p. 51).

Esta construcciéon de lo negro en los estados nacionales también
tiene que ver con lo que sucede en el campo académico y politico
internacional. Por ejemplo, lo anterior se relaciona con lo que Carlos
Linneo y su Sistema Naturae (Sistema de la Naturaleza) describe;
esto constituye el punto de partida de todas las clasificaciones sobre
raza a partir del color de piel en grupos de europeos, asiaticos,
africanos y americanos. En 1775 Johann Blumenbach hablé de
cinco variedades del género humano, basadas en el peso, el color,
el cabello, la estructura del cuerpo y la forma del craneo. A estas
variedades las llamé la blanca o caucésica, la amarilla 0 mongdlica,
la cobriza o americana, la parda o malaya vy la negra o etidpica.

Ya a finales del siglo XVIII, la idea de que las caracteristicas fisicas
o biolégicas determinan las caracteristicas sociales o morales, en
definitiva, culturales, era una realidad, adquiriendo el concepto de
“raza” una clara utilizacién ideolégica de lucha social. Se define
a la raza aria, germanica o teuténica, nérdica o caucédsica como
la raza dominante. La idea de una raza aria nace de la supuesta
unidad que existe entre la mayoria de los europeos con las
poblaciones poseedoras de lenguas “indoeuropeas”. Referente
al concepto de raza surgié una polémica entre monogenistas, los
cuales consideraban que las diferencias raciales son el producto de
un proceso evolutivo influenciado por el medio, y los poligenistas,
que piensan que estas son atribuibles a actos de creacién separada.
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El racismo cientifico del siglo XIX y primeras décadas del XX naci6é
en el contexto de la revoluciéon industrial, la urbanizacién y la
migracién rural a una Europa que se consolidaba como nacién-
estado, aunque es a mitad del siglo XIX cuando el concepto de raza
se convierte en el centro de los discursos sociales. En este momento
ya se puede hablar cientificamente de una ideologia racista para
la que las diferencias v semejanzas socioculturales de importancia
entre las poblaciones humanas son variables y dependientes de
tendencias y actitudes hereditarias exclusivas de cada grupo.

Esto se complementa con lo sucedido a principios del siglo XIX
cuando se fortalece el racismo cientifico en los circulos académicos
de Europa y Estados Unidos, que daban por sentada la existencia
del “caracter africano” en concordancia con determinadas
manifestaciones mentales y fisicas que les atribuian a los “negros” en
comparacién con las de los europeos. Las caracteristicas mentales
eran: A. La capacidad de comprensién menos desarrollada; B. Se
les adjudicaba pasiones mas violentas, proclividad al odio v a la
venganza, aunque con cierta tendencia, a la ternura, al afecto y a la
gratitud. Y en las fisicas se consideraba: A. La maduracién acelerada
de los nifnos negros, trabajadores de tierna edad; B. Una mayor
resistencia al dolor, evidente —segiin decian— cuando las mujeres
negras daban a luz, y una menor sensibilidad tactil y gustativa.

Este racismo cientifico segin Tzvetan Todorov tiene cuatro
postulados principales: 1. Que la especie humana estd conformada
por distintas razas (negroides, caucasoides, mongoloides, etc.); 2.
Que estas distintas razas estan organizadas en una jerarquia Gnica
(de las caucéasicas como arquetipicas hasta las negroides mas
barbaras); 3. Que esta jerarquia existe gracias a una imposicién de
lo innato a lo cultural (lo fisico que determina lo moral); y 4. Que la
diferencia individual no existe porque cada persona es lo que es su
grupo “racial” (Todorov, 1991 [1989]). Los argumentos del racismo
cientifico encontraron asiento en la maduracién de los discursos
nacionalistas de la “comunidad imaginada” de la nacién; en la
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fundacién las naciones se representan los discursos hegeménicos
como una “etnicidad ficticia” o cultura nacional que subordina a
sus otredades internas que aparecen como grupos étnicos. Como
ejemplos estan: en Espana los Rom y Gallegos, EEUU: italianos,
irlandeses. Es alli donde se asocia a los indigenas como grupo
étnicos, pero todavia no aparecen las comunidades AC como
étnicas.

Por esto el Estado moderno se ha denominado como “Estado
racial”; para Goldberg (2002) el Estado racial es un componente
fundamental del Estado moderno, que desde su institucién en los
Estados imperiales y coloniales hasta los estados neoliberales en
el dia de hoy, han desempenado una diversidad de roles en la
constitucién y reproduccién de las categorias raciales y los modos
de racializacién, como también en la institucionalizacién de las
desigualdades étnico-raciales, por medio de préacticas a través de
todo el tejido estatal (Lao-Montes, s.f.).

En el caso de Colombia existen préacticas que se entrecruzan entre
lo religioso y lo educativo; el Estado se fundamenté en una trilogia:
la religién catdlica, el espanol como idioma oficial y la raza blanca
como la ideal, en un Estado que se imaginé como una sociedad
homogénea. Con ese objetivo borré de la narrativa histérica oficial
la presencia y aporte de los otros grupos étnicos en la construcciéon
de la “Republica”. Es asi cbmo ademas del gran aporte econémico
e ideoldgico de la iglesia catdlica para el proyecto de esclavizacion,
la evangelizacién, la ensenanza de la historia republicana y el
castellano como lengua oficial, éstas se constituyeron en las
practicas del proceso homogenizador que ejercié el aparato

educativo monopolizado por la misma iglesia catélica en nuestro
pais (Mosquera, 2010, p. 17; Zapata, 2010; Karabali, 2011).

Por ultimo, en la contemporaneidad la manera en que la otredad

(afro e indigena) aparece en medios, es a través de diferentes
préacticas discursivas; entre ellas tres ejemplos: caricaturas, canciones
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y comerciales. Las caricaturas de Tarzan son etnocéntricas, Memin,
Nieves y Hétor exacerban la idea de la torpeza “natural” afro-negra,
las canciones infantiles como el negro Cirilo (el negro Cirilo se va
muy tranquilo va al Amazonas, a bailar la danza...) las propagandas
como dona Blanquita la del limpido, donde se muestran en un solo
rol, una mujer afro solo como sirvienta, hombres y mujeres solo
como bailarines o deportistas lo que fortalece el estereotipo de
la fortaleza fisica y la debilidad “mental” (Angulo, 1999 pp. 134-
234). Estas préacticas generan desconocimiento sobre los grandes
desarrollos en las artes, la ciencia, la politica y la educacién,
entre otras, v ademas de los enormes aportes al nacimiento de la
republica y la construccién de nacién por parte de dichas otredades.
Los medios de comunicacién producen y transforman ideologias,
en este caso como se describid, intervienen en la construccién de
raza, por eso hay una intervencién ideolégica en la construccion de
cadenas de significados.

Por otro lado, la construccién de lo negro también esta en relacién
con las politicas de la identidad. De acuerdo con Stuart Hall, en su
genealogia del presente, el concepto “raza” y por lo tanto negro
hoy esta relacionado con tres aspectos: 1. El desplazamiento de los
modelos europeos de cultura, 2. El surgimiento de Estados Unidos
como potencia, como centro de produccién cultural y circulacién
globales, 3. La descolonizacién del tercer mundo.

La identidad negra, como cuestién de politica cultural en Gran
Bretana, estd relacionada con las olas migratorias, en los anos
cincuenta v sesenta, del Caribe, Africa Oriental y Bangladesh; todas
se identificaron a si mismas politicamente como negras. En ese
momento el enemigo era la etnicidad, aunque el multiculturalismo,
que era precisamente lo exdtico de la diferencia, considerara
positivamente el traje tipico, etc.

Segln Hall en Latinoamérica se escucha negro por primera vez a raiz
del movimiento de derechos civiles, las luchas de descolonizacién
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y las luchas nacionalistas; negro, fue una categoria creada, una
consecuencia de ciertas luchas simbdlicas e ideoldgicas. Después
de seiscientos anos construyendo el simbolismo a través del cual
negro es un factor negativo, ahora se usa ese término para alterar
la manera en la cual ha sido articulado en el discurso religioso,
etnogréafico, literario, visual, se busca arrancarlo de su articulaciéon y
rearticularlo de una manera nueva. Por esto, en contra de la politica
del racismo se posiciona la politica de la identidad. En Jamaica en
los anos setenta por primera vez las personas negras se reconocieron
como negras. Marley representaba lo negro. Es asi que Hall dice “Mi
hijo en Inglaterra, que estaba aprendiendo los colores, le dije ta
eres negro, v él dijo, no, soy marrdn, dije...no hablo de tu caja de
pinturas, hablo de tu cabeza” (Hall, 2013, p. 325)

Las identidades nunca se completan, no se terminan, siempre estan
en proceso. Debido a que se impedia el acceso a una identidad
inglesa o britanica (europea, blanca mestiza), las personas tenian
que tratar de descubrir quienes eran, en la bisqueda de raices,
de dénde venian, en la recuperacion de historias perdidas. Los
jévenes de tercera generacién saben que vienen del Caribe, que son
britanicos, que son negros, quieren hablar desde las tres identidades.
Pondran en tela de juicio la nocién de “inglesidad” tacheriana, la
nocién de negritud, diferenciando entre una sociedad y otra, lo que
se expresa en artes visuales, cine, fotografia, musica popular, etc.
La gente y los grupos v las tribus que fueron inscritos previamente
en las entidades llamadas Estados-nacién comienzan a redescubrir
identidades que se habian olvidado. Es decir, distingue entre viejas
etnicidades (blancas, europeas) y las nuevas etnicidades.

Este juego, no tiene garantias, las identificaciones cambian, se
mueven, las fuerzas politicas y econdmicas externas pueden
trabajar en ellas, esto hard que se articulen de maneras distintas.
No podemos conducir este tipo de politica cultural sin regresar al
pasado, pero nunca es un regreso de tipo directo y literal. El pasado
no nos espera alli para que recuperemos nuestras identidades frente
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a él. Siempre se recuenta, redescubre, reinventa. Vamos hacia él
a través de la historia, la memoria y el deseo. No puede haber
entonces un simple retorno o una recuperacién del pasado ancestral
que no sea reexperimentada a través de las categorias del presente:
no existe una enunciacién creativa en la simple reproduccién de
formas tradicionales que no sean transformadas por las tecnologias
y las identidades del presente. La identidad es un campo de accién.

La légica de la identidad asume un sujeto fijo, un verdadero “si
mismo”’, una clase de autenticidad, sin embargo, se ha dado un
trastorno de la identidad, con cuatro grandes descentramientos
en la vida intelectual y el pensamiento occidental, primero por lo
identificado por el marxismo, las condiciones de la identidad; luego
por Freud, la identidad estd anclada en elementos inconscientes;
luego por el giro lingtiistico, las condiciones existentes de la lengua;
por ultimo, el estructuralismo focaultiano, con lo relativo al régimen
de verdad, todo lo cual ha llevado a la relativizacién del mundo
occidental y al descentramiento de las identidades colectivas. Las
grandes colectividades estables, clase, raza, género y nacién, han
sido minadas en el curso de los ultimos cincuenta anos.

Dice Hall que no sirve tratar de pensar lo negro como esencialismo,
hay personas negras que no se identificaban con esa identidad
colectiva, con una concepcién simplista de lo negro, la masculinidad
negra no reconoce a las mujeres negras, cualquier identidad siempre
estd compuesta de manera incompleta, siempre se construye
histéricamente, nunca esta en el mismo sitio, sino que siempre es
posicional, la politica de vivir la identidad a través de la diferencia.
Todas las personas estan compuestas por miltiples identidades
sociales y no por una. Han sido construidas de manera compleja, a
través de diferentes categorias y antagonismos.

Ese es el final del sujeto negro esencial, supone reconocer que los

problemas centrales a la raza siempre aparecen —histéricamente—
en articulacién, en formacién con otras categorias y divisiones,

261



Acercamiento conceptual a las trayectorias e indicios sobre la construccién de lo negro en
Colombia

constantemente atravesados y reatravesados por categorias de
clase, género y etnicidad. Y con la violencia epistémica de lo exético,
primitivo, antropoldégico, folclérico. “El caismo” construye al sujeto
negro: buen salvaje y vengador violento. Gran parte de la politica
negra construida, dirigida y desarrollada directamente en relacién
con el tema de la raza y la etnicidad, ha estado fundamentada en la
premisa de que las categorias de género y sexualidad permanecerian
iguales, fijas y seguras. La masculinidad negra, que solo hasta ahora
esta siendo cuestionada por mujeres negras y hombres gay negros.
Algo de trabajo se ha hecho en la historia feminista, negra, obrera,
muchas, que no han sido consideradas en absoluto sujetos que
hacen historia.

Por lo anterior, Stuart Hall al analizar “lo negro” propone que es
necesario hacer una politica de lo local, no es porque sus temas
sean locales, estan localizados porque estan separados los unos de
los otros, cree que lo que se llama lo global esta siempre compuesto
de una variedad de particularidades articuladas. Pienso lo global
como algo que tiene mas relacién con lo hegemoénico, que intenta
dominar toda la escena, movilizar la tecnologia e incorporar, en
posiciones subalternas, una variedad de identidades mas localizadas
para construir el siguiente proyecto histérico, donde esta alojada
una variedad de diferencias pero que estan todas comprometidas,
con una posicién dominante o una subalterna, el proyecto de
globalizacién.

A modo de conclusiéon, como se vio en este texto, el andlisis de
la negridad, lo negro, la etnicidad y la raza tiene multiples aristas,
sin embargo, el posestructuralismo permite asirnos un poco mejor,
nos ayuda a la comprensién de estas nociones como fenémenos
socioculturales que han sido construidas a través de relaciones de
poder, entre unos y otros, en las que los Otros no han sido sujetos
pasivos sino agentes también de dicha construccién, construccién
que siempre sera local, en relaciones globales, en las que también
existen disparidades regionales. Esto hace que se posicione de
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nuevo en la importancia de analizar estos aspectos en relacién con
discursos hoy en vigencia como lo son los discursos multiculturalistas
sobre el enfoque diferencial y la atencién diferencial objeto de
interés en este proyecto de investigacion.
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La palabra impresa embalsama
la verdad para la

posteridad.
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8.1 Introduccién

El lenguaje se constituye en el eje articulador de todas relaciones
que permean a los sujetos en diferentes contextos; no se limita a
un uso gramatical o disciplinar, sino que permite la comprensién
de discursos presentes en un tiempo y un espacio determinados. El
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presente escrito intenta esbozar como el lenguaje, en este caso, en
los procesos de alfabetizacién y el ingreso al mundo de la escritura
presenta una carga ideolégica y de manejo del poder que depende,
como ya se plate6 antes, de un tiempo, un lugar y a su vez, unas
intenciones que lo determinan y encauzan.

¢Qué se ha embalsamado para la posteridad a partir de la palabra
impresa? La escritura considerada uno de los grandes inventos en la
historia hace que esta tltima siga su camino dejando registro de todo
el acontecer de la humanidad, pero ella misma no es un concepto
tan facil de comprender teniendo en cuenta su profundidad e
importancia. En el acto de escribir convergen una serie de aspectos
que difieren de una habilidad adquirida de manera sencilla;
asimismo, lo que se escribe estd investido de intereses por dejar
permanencia en la historia. En ciertos aspectos, se puede llegar a
decir que lo que esta escrito es lo que socialmente esta permitido
saber.

Cuando se trata del tema de los procesos escriturales no sélo en
la escuela sino en sus distintos espacios de sus practicas, estos van
atados a posiciones delimitadas por teorias en los campos culturales,
sociales, econémicos e histéricos. La escritura esta delimitada por
el lenguaje y a su vez, por medio de ésta primera, el lenguaje se
estructura de forma tangible. Son dos conceptos subjetivos pero que
dan cuenta de una realidad. No puede existir escritura sin entender
el lenguaje, no puede haber una representacién formal y gréafica
del lenguaje sin llegar a la escritura, y ambos son representaciones
de la realidad y a su vez, la configuran. Toda una amalgama de
relaciones que estan por fuera de un abordaje sencillo.

Antes de continuar se hace necesario conceptualizar las palabras,
escritura, lenguaje y discurso, es pertinente profundizar un poco en
la concepcidén de lo que es cultura, una palabra que se utiliza de
manera coloquial sin tener en cuenta todo lo que en ella confluye.
Ahora bien, cultura y contexto, un concepto se relaciona con el
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otro, uno depende del otro, sin uno de ellos no se puede entender
realmente el concepto del otro. En cuanto al contexto cultural, las
intenciones y formas de desarrollar los procesos escriturales van
sujetas al sustrato de éste. Un concepto con diferentes aristas. Ondine
(2013) nos ilustré esa dificultad de entender lo que es cultural con la
siguiente figura metaférica:

Habia una vez dos peces jévenes que iban nadando y se encontraron por
casualidad con un pez més viejo que nadaba en direccién contraria; el pez
mas viejo los saludé con la cabeza y les dijo: “Buenos dias, chicos. ¢Cémo
esta el agua?”. Los dos peces jévenes siguieron nadando un trecho; por fin
uno de ellos miré al otro y le dijo: “¢Qué demonios es el agua?” (p. 29).

En otras palabras, Ondine lo que expresé es que se esta inmerso
en contextos y realidades, pero se ignora lo que ellas en realidad
significan; y la cultura es un buen ejemplo de ello. En una definicién
de diccionario encontramos que el término cultura proviene del
latin “cultus” que se emplea en referencia al cultivo (originario de
naturaleza) del espiritu y de las facultades intelectuales. En esa
busqueda de significados de la palabra, la multiplicidad de estos
demuestra una especie de polisemia intencional desde el discurso
y el contexto en los que se aloja. Un concepto enciclopédico de
cultura seria:

En sentido subjetivo, accién y efecto de cultivar el cuerpo o el espiritu. En
sentido objetivo, es el conjunto complejo de los objetos que el hombre
crea, transforma y humaniza, y que se despliega en las creaciones del
lenguaje, la literatura, el arte, la ciencia, la moral, la politica v el derecho,
etc..., gracias a las cuales se alza sobre el estado de mera naturaleza (Lexis
22.V6. Pg.1543/44.).

Esta concepcién de cultura que se puede entender en dos vias,
tanto aquella que se concibe desde el sujeto como la elaboracién
que se proyecta desde si misma, pero que a su vez transforma los
escenarios y las practicas que se elaboran en espacios y tiempos
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especificos dentro de los contextos histéricos. Entre el siglo XVIII
y el siglo XIX el concepto de cultura se percibe desde una visiéon
moderna. Un debate que se relaciona con la revolucién francesa pero
que es en Alemania en donde adquiere una dimensién particular
que va mas alla de lo intelectual, una revolucién que confiere a las
ciencias sociales unas bases metodoldgicas y epistémicas diferentes,
un resultado de unas tensiones anteriores.

Storey (2001) en Teoria cultural vy cultura popular cita a otros
autores que ilustran desde diferentes posiciones el tema, entre ellos
a Raymond Williams que present6 tres categorias generales que
definen la cultura. Una de ellas es el estado ideal en el cual esa cultura
es una perfeccién humana, relacionada con valores universales;
otra es como registro documental en donde se alojan la produccién
textual y las practicas que perduran en esa cultura; y por tltimo, una
definicién social donde “la cultura es una descripcién de un modo
de vida especifico” (p. 80). Unido a las concepciones anteriores y
continuando con el libro de Storey, Matthew Arnold denominé la
cultura como “lo mejor que se ha pensado o dicho” (p. 80); este
ultimo aspecto connota una idea de clase y manejo de la cultura
por aquellos que privilegian su ingreso a ella. En este intersticio se
encuentra inmerso el contexto educativo como instrumento para
llevar al individuo a esa cultura determinada por una estructura
de dominacién; esto a partir de una posiciéon de establecer que la
cultura es un aspecto social que permea a los sujetos para replicar lo
va establecido. Matthew Arnold presenté esa posicién en especial,
a partir de los cambios histéricos acaecidos en el siglo XIX cuando
recomienda la cultura como la mejor forma para salir avante de
las dificultades. Una clase trabajadora que ha perdido “los fuertes
habitos feudales de la subordinacién y la deferencia” (Arnold,
2001, p. 43), lo cual constituye una clase trabajadora que puede ser
peligrosa. Un orden establecido se plasmaba en esa cultura y ella se
formalizé a partir de la educacién. Nuevamente, se reitera que esta
concepcién de cultura se enfocé desde el enfoque instrumentalista
que tiene como intencién la preservacién de un orden. Continta
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Arnold desarrollando esta concepcién. sumando la relacién que
tiene con las clases sociales y con el lenguaje.

Para la aristocracia, la educacién debe cumplir con la labor de
acostumbrarse a su declive, de eliminarla como clase histérica. Para
la clase trabajadora, la educacién tiene la obligacién de civilizarla
para la subordinacién, la deferencia y la explotacién. Arnold
(2001) pensaba en las escuelas de la clase trabajadora (primaria y
elemental) como poco mas que avanzadillas de civilizaciéon en un
oscuro continente de barbarismo de clase trabajadora: “civilizan el
barrio en que estan situadas” (p. 44).

La critica roméantica del industrialismo es lo que sustenta algunas de
las ideas de Arnold sobre esa cultura y la necesidad de preservar lo
legitimado. Giddens (2002) planteaba cémo aquella normatizacién
tiene como objetivolareproduccién societaria parala preservaciénde
lo establecido o generar cambios que tienen acciones intencionadas
de acuerdo a intereses de ciertos grupos dominantes. Coleridge
(Storey, 2002) ingresé con el término culturizacion, el cual solo una
minoria es quien lo sustenta y a esa pequena parte se le denomina
clase culta. La funcién de esa clase culta es guiar el progreso y la
civilizacién. Este autor a esa clase culta la denominé los “extranos”
o “los supervivientes”, grupo que fomentaba una movilizacién de lo
cultural pero como ejercicio de control. Esa minoria, que tiene como
funcién orientar a aquellos que no se le considera clase culta, cae,
segliin Arnold, en una paradoja , pues si bien la cultura es conocer lo
mejor de lo pensado o dicho a través de la historia, este atesorado
conocimiento no saldria de ese mismo grupo minoritario, una élite
culta que se perpetia.

Ahora bien, aunque se delimita en cierta medida la concepcién de
la cultura desde los enfoques de Arnold y Coleridge alrededor del
funcionalismo, lo cual crea unas limitaciones para comprender esa
amplitud y diversidad del mismo concepto (cultura) desde otros
enfoques, estos son adecuados para desarrollar la idea que se quiere
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plantear en este ensayo sobre ciertos grupos que donominaron para
conservar un orden establecido. Raymond Williams en su concepcién
de cultura se aleja un poco de estos enfoques mencionados, y los
complementa con lo que él denomina “la estructura del sentir”, una
“experiencia real a través de la cual una cultura se vivia” (Storey,
2001, p. 81), y una estructura del sentir que se relaciona a los valores
que se comparten en un grupo social.

Un elemento del cual la cultura no puede estar escindido es el
lenguaje, y se convierte en eje primordial de la constitucién del
sujeto como tal. Giddens (2011) en La constitucién de la sociedad
le suministr6 al lenguaje un lugar preponderante en la misma.
Extrae de los limites de contextos académicos o familiares a éste
y le reconoce un papel fundamental “en la explicaciéon de la vida
social. El uso del lenguaje se inserta en las actividades concretas de
la vida cotidiana y en cierto sentido es parcialmente constitutivo de
esas actividades” (p. 18). Expresado de otra manera, el lenguaje
configura una accién y al mismo tiempo, la accién configura al
lenguaje. Es una relacién en doble via.

Esta concepcién del lenguaje se gesté desde un enfoque
postestructuralista en donde dicha concepcién se consideré un medio
de expresion en todas las esferas sociales. Sin embargo, la herencia del
estructuralismo seguia estando presente en algunos de sus aspectos,
entre ellos, en aquellos autores que se iniciaron alli y cuando fueron
conscientes de los limites de éste, pasaron al postestructuralismo ¢Por
qué ubicar al lenguaje en este paradigma? Bhabha (2002) en su obra
El lugar de la cultura ayudé a la introduccién de la respuesta a esta
pregunta: “Nuestra existencia hoy estd marcada por un tenebroso
sentimiento de supervivencia, viviendo en las fronteras del ‘presente’,
para lo cual no parece haber otro nombre adecuado que la habitual y
discutidaversatilidad del prefijo ‘pos’: posmodenismo, poscolonialismo,
posfeminismo” (p. 17), y aqui, el “postestructuralismo”.
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Es asi como el postestructuralismo se da como respuesta a las
limitaciones del estructuralismo; este se origina en Francia a
mediados de los sesenta, cuando se planteé un reconocimiento
de la palabra desde diversas disciplinas para que el texto se
convierta en un discurso como lo plantea Bajtin. Este paradigma
extrae ese logocentrismo caracteristico del estructuralismo. Lacén,
Barthes, Strauss, Derrida, Deleuze, Kristeva, Foucault, entre otros,
son exponentes de ese posestructuralismo, algunos de ellos antes
estructuralistas. Barthes insiste en que un texto no puede tener un
solo significado, sino que presenta una multiplicidad de ellos que va
mas alla de lo define Saussure como significante, significado y signo.
En el mismo lenguaje se extrae una multiplicidad de significados a
partir de significantes; es asi como se puede decir que “al mismo
tiempo el lenguaje se desarrolla como cadena de significantes”
(Fernandez, 1994, p. 71) en el anélisis de esos significados y en una
concepcién de lenguaje como parte primordial del sujeto, esto para
salir de ciertas trampas del estructuralismo.

Es necesario tender trampas al lenguaje (Barthes); asumir que todo
es interpretacién (Foucault); fingir que se finge, invertir las férmulas,
deconstruir (Derrida); comprender que nada es verdadero y solo existe
un relato indefinido (Lyotard); producir mensajes privados de sentido
(Deleuze)...transgredir el cédigo como unica forma de hallar un espacio
de libertar” (Fernandez, 1994, p. 97)

En estas dimensiones se aloja el tema de la escritura como parte
de ese lenguaje, de un desarrollo de la lengua que plasma sus
intenciones a partir de la estructura del pensamiento. Una escritura
como practica y no como réplica de un orden establecido. Una
escritura de sistemas connotados que llevan a ideologias que van
implicitas en los discursos. Barthes “anuncia el comienzo de una
actividad postestructural: la practica de la escritura” (Fernandez,
1994, p. 100), en ella se inscribe el sujeto de la enunciacién y un acto
que toma posesién del lenguaje que alberga diferentes discursos,
cada uno con una intencionalidad, no desde una unicidad de
significado. El lenguaje, la lengua v la escritura ya no se miran solo
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a partir del campo de la gramaética, sino que entran a hacer parte
del campo cultural, social, politico y econémico.

La escritura como discurso de poder, como lo plantean Foucault
v Edward Said, relaciona este poder con el conocimiento y como
éste es llevado a formaciones discursivas que son usadas en las
practicas, “cémo el lenguaje estd siempre articulado con otras
practicas culturales y sociales, (su argumento también es aplicable
aotros sistemas andlogos al lenguaje)” (Storey, 2002, p. 130). El
lenguaje potencializa estas préacticas culturales. El poder para
Foucault se aloja en diferentes espacios, en lo relacionado al
discurso éste se convierte en el instrumento de las instituciones
para ejercerlo, lo “ejercen a través de un proceso de definicién y
exclusion, inteligibilidad y legitimidad” (p. 130). Said a través de
Foucault afirma que un discurso desprende su verdad no solo en
la forma del qué dice, sino en los otros interrogantes de un cémo,
cuando y dénde lo dice. Va mas alld del mismo concepto, no se
queda en un solo significado sino que se apropia de intencién,
contexto y sujeto del discurso.

Asi mismo, Bhabha (2002) “reconoce la fuerza de la escritura, su
metaforocidad y su discurso retérico, como una matriz productiva
que define lo ‘social’ y lo hace disponible como un objetivo de y para
la acciéon”(p. 43). A su vez, se demuestra un espacio de la escritura
sujeta a los problemas de la interpretacién. Es por ello importante
que lo educativo permita esa comprensién de lo escrito, pero no
desde la decodificaciéon sino de una interpretacion de caracter
critico, una estructura de pensamiento elaborado y profundo. No
puedo escribir bien si mi pensamiento no esta bien estructurado.

En el articulo “El poder de Foucault: Bases analiticas para el
estudio de las organizaciones”, Yela e Hidalgo extraen el siguiente
fragmento de una de las obras del autor: “Como ejercicio de poder
que buscaba condicionar conductas y acciones de los individuos
es utilizada la disciplina que sujeta a través de la fuerza y produce
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una relacién binaria de docilidad-utilidad y la vigilancia como
instrumento del poder que controla” (Foucault, 2002, p. 149).
Las préacticas educativas son ejemplo de este tipo de ejercicio. Los
espacios de escritura no se alejan de esta idea, los mismos procesos
de alfabetizacién estan determinados por ideologias que determinan
sus practicas.

El lenguaje ya no esta solamente limitado al campo de la gramatica
sino que es transversal a diferentes disciplinas y escenarios, como
manifestacién del pensamiento, un lenguaje como discurso que no
solo nombra sino que juzga, ello permite un viraje, a lo que se le llamé
el “giro linguistico”. Gabrielle Spiegel, citada por Martinez (2016),
calific6 a ese giro como “la nocién de que el lenguaje es el agente
constitutivo de la conciencia humana y de la produccién social de
significado” (p. 11). En la historia esta revolucién del lenguaje conllevé
a unos cuestionamientos de sus fundamentos epistemoldgicos y
también en sus practicas.

Cuando se menciona al giro lingliistico éste se remonta a unos inicios
en 1964, cuando Gustav Bergman utiliza el término para describir
esa relacién del lenguaje con el sujeto. Lenguaje no se considera
un medio sino que es una forma de configurar al mismo sujeto,
se relaciona con el filosofar. Frank Lépez, en su articulo “El giro
lingtiistico de la filosofia y la historiografia contemporanea”, realiz6
una explicacion del origen del término y su posterior desarrollo. En
su texto menciona al profesor Rojas Osorio que expresa lo siguiente
sobre el tema:

La expresién “giro lingtistico” es de Richard Rorty, pero con distintos
nombres diferentes autores se han referido al mismo fenémeno ruptural.
Michel Foucault invoca a Nietzsche como el autor que gané para el siglo
XX el lenguaje como punto de partida del filosofar. Lyotard, en cambio,
atribuye a Wittgenstein dicho viraje. Los estructuralistas invocan a
Ferdinand de Saussure como el inspirador de toda la comprensién del
lenguaje que se desarrolla a lo largo del siglo XX (Rojas, 2016, p. 63).
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Para el caso, serda con Wittgenstein que se dé el acercamiento a ese
giro lingtiistico. Y ese giro lo presenta el lenguaje que comprende
no un esquema como tal sino una relacién de pensamiento con
los juegos del lenguaje. Las reglas de la comprensién de los relatos
van condicionadas a las propias reglas del lenguaje. Una frase
reconocida de este autor es “Los limites de mi lenguaje son los
limites de mi mundo” (Munoz, 2005, p. 6). En otras palabras, el
lenguaje es nuestra realidad.

Para Lévi-Strauss el lenguaje es un fenémeno social cuyas conductas
lingtiisticas hacen parte del inconsciente de los sujetos, es una
“condicién de la cultura y ello en un doble sentido: diacrénico, puesto
que el individuo adquiere la cultura de su grupo especialmente por
el lenguaje; desde el punto de vista tedrico el lenguaje es condicién
de la cultura en la medida en que ésta posee una arquitectura similar
ala del lenguaje” (Rojas, 2006, p. 141). Esto reafirma lo dicho desde
la doble via que posee el lenguaje, es decir, por un lado el lenguaje
que perfila la cultura y a su vez, la cultura que permea al lenguaje.

Los escenarios mencionados: cultura, educacion, lenguaje, lengua,
escritura, discurso, poder y giro lingliistico, permiten introducir las
reflexiones que hace Angel Rama en su obra La ciudad letrada (2204).
Rama, en su libro, examiné y analizé el comportamiento de grupos
hegemodnicos que durante siglos habian ejercido el poder y con
ello, dominan a aquellos que no estan dentro de esas esferas. Estas
esferas se centraron en las tres mayores estructuras y son: la Iglesia,
el Ejército y la Administracién, centros de esas ciudades letradas. El
autor durante toda su exposicién ejemplificé cémo desde la época
de la Colonia la ciudad se posicionaba a partir de unas ideologias
que delimitaban los discursos. En el proceso virreinal de los siglos
XVIy XVII, aquellos que eran duerios de las letras se imponian sobre
una sociedad analfabeta. La religién es ejemplo palpable de ello,
donde la evangelizacién es un fenémeno de transculturacién. En el
momento actual ya no corresponderia a una evangelizacién sino a
lo que se puede entender por adoctrinamiento.
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Este critico uruguayo realiz6 un recorrido desde el siglo XVI
acercandolo al siglo XX en un ejercicio que evidencié los aspectos
mas dicientes de esta ciudad letrada con relacién a la ciudad real.
Antonio Nebrija (1492) expuso que “la lengua es la companera del
Imperio” (p. 14). Lengua que se aplica a un grupo minoritario que
ejerce el poder perpetuando un orden establecido. Este grupo es el
que maneja, que habla y escribe la lengua castellana. A aquellos
que estan por fuera de ella, “la ciudad letrada”, los anatemiza. Aqui
se transité la época de la Colonia, un proceso virreinal de los siglos
XVI y XVII, “los duenios de la letra se imponen sobre una sociedad
analfabeta” (Rama, 2004, p. 8). Y a esa sociedad analfabeta, a
esa muchedumbre “se les ideologiza desde el pulpito, la catedra,
la administracién, el teatro, la literatura” (p. 8). Estos eran los
propietarios del orden signico de los signos.

La escritura tomé una posicién e intencién segin el contexto e
ideologia de grupos hegemoénicos, aunque en ciertos espacios, dentro
de esa ciudad donde un orden lo establece un grupo minoritario,
se subvierte por aquellos intelectuales que van en via contraria a
lo establecido. Los inicios desde el texto de Rama se ubicaron en
la ciudad barroca en el S.XVI, donde se construyeron unas formas
de lenguaje y de comunicacién. Y a partir de ahi se utiliz6 un
modelo para esas nuevas ciudades; en ese epiteto de nuevo lo rural
es presentado como espacio de barbarie y por ello se necesitaba
“impedir todo futuro desorden” (p. 8). Es ahi donde surgen los
ideales de la inmensa extensién americana. Existié en ese orden
una concentracién de poder. “Es propio del poder que necesite un
extraordinario esfuerzo de la ideologizacién para legitimarse” (p. 38).

En unos escenarios de época colonial se institucionaliza por
medio de audiencias, universidades, colegios, cortes y demaés. La
intencidn, establecer un orden, una ideologia. La fuerza de un orden
eclesiastico de la ciudad letrada, las exigencias de la evangelizacién
(transculturizacién) de una poblacién indigena, la aceptacién de una
cultura extrana.Esta ciudad instauraba su supremacia a partir del
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dominio de la letra, en medio de una sociedad analfabeta. Estos
duenos de la escritura procedieron a sacralizarla “dentro de una
tendencia gramatolégica constituyente de la cultura europea” (p. 65)
Ahora bien, Rama (2004) describié a “la ciudad escrituraria”, la
cual se gest6 a través de una distancia de la letra rigida y la palabra
hablada. Nuevamente la idea de sacralizacién, siendo que un
exclusivismo fue detonante para reverenciar la escritura. “El uso
de la lengua acrisolaba una jerarquia social, daba prueba de una
preeminencia y establecia un cerco defensivo respecto a un entorno
hostil y, sobre todo, inferior” (p. 76).

Otro punto importante en relacién a ese dominio e insercién en la
escritura se explica cuando Rama (2004), dice que:

Todo intento de rebatir, desafiar o vencer la imposicién de la escritura
pasa obligadamente por ella. Podria decirse que la escritura concluye
absorbiendo toda la libertad humana , porque solo en su campo se
tiende la batalla de nuevos sectores que disputan posiciones de poder.
Asi al menos parece comprobarlo la historia del graffiti en América
Latina (p. 82).

Ahora bien, se da paso a “la ciudad modernizada” mucho mas
religiosa que la anterior, pero a su vez, expandiendo su circulo de
cobertura, con mayores opciones y también cuestionamientos.
Ya en ella se da una ampliacién de la ciudad letrada, el privilegio
deja de ser para una minoria. En circulacién se colocan las gacetas
populares donde aquellos que también manejaban la “letra”
desafiaba al poder. Prima la llegada de nuevos intelectuales.

Una ciudad letrada reconstruida a partir de dos bandos de
intelectuales: conservadores y liberales que se turnaban el
poder pero que finalizaron en una simbiosis entre ambos. Estos
movimientos politicos, que han estado presentes durante todo el
tiempo de la posesién de la escritura, llevaron a Spencer, Pestalozzi,
Mann (2004), y otros més, a reconocer el imperio de la letra, esto,
para a su vez, poder combatirla.

277



Cultura y lenguaje: Discurso y poder en las practicas de escritura

Es el origen de las leyes de educacién comin que se extienden por
América Latina desde la que en 1876 redacta el mismo Varela y, desde
la misma fecha, la progresiva transformacién de la Universidad que al
incorporarse al positivismo se amplia con escuelas técnicas que atemperan
la hegemonia de abogados y médicos (Rama, 2004, p. 101).

Una idealizacion de las funciones intelectuales se vivié en la ciudad
modernizada donde los mitos sociales se originaban en el uso de la
letra para alcanzar posiciones y una mejor retribucién de la “maestra
normal” pero también “el doctorado” anhelado para los hijos de
potentados asi como para los hijos de los tenderos inmigrantes,
tanto unos como otros, analfabetos. La letra aparecié como la
palanca del ascenso social.

Una produccién intelectual de la época dio pie a la creacién de leyes
para los derechos de autor y las agremiaciones que las manejaran.
Espacios mas libres en el ejercicio de los profesionales “liberales”
y creacion de institutos de formacién para maestros y profesores
de segunda ensefnanza; éstos, no sujetos totalmente al poder,
comenzaron a desarrollar el espiritu critico. Esto sin querer decir que
antes no existiera, sino que ahora tenia espacios para manifestarse.

Cuando la “polis se politiza”, en la crisis mundial de 1929 y
después en 1973, se descarnaron las contradicciones del cuerpo
social, “demostrando: por un lado lo avanzado de la incorporaciéon
latinoamericana a la economia-mundo; por el otro, la debilidad
de su integraciéon dependiente, al crecer la distancia entre centro
y periferia en la economia del capitalismo’ (Rama, 2004, p. 132).
Aqui se parte de un componente obligado de la cultura como es la
politica. Ya los letrados no podian dominar todo el espacio, ahora se
delimitaban “viejas y nuevas disciplinas”: historiadores, sociélogos,
economistas, literatos, politicos y politélogos.

El poder se posecioné desde un Estado “acrecentado”. Se
incorporaban en América Latina doctrinas como el anarquismo,
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el socialismo y el comunismo. En estos escenarios los literatos se
retiraban de lo politico y se “encerraban en torres de marfil” (Rama,
2004) consagrandose a su vocacién artistica. Sin embargo, se
movian en estos espacios interactuando con diferentes situaciones
sociales.

En “la ciudad revolucionada”, en 1911 después de ciertos sucesos,
“se inicié en América Latina la era de las revoluciones que habria de
modelar ese siglo XX”. Abelardo Villegas (citado por Rama, 2004)
expresO los acontecimientos como “un cambio social profundo’
Y Nno como una ruptura violenta. Movilizacién de revoluciones.
Unas “olas de democratizacién” pero sujetas a formas gubernativas
caudillistas, “cuando no de intransigente autoritarismo”, sin
embargo, se continua “dentro de la érbita modernizadora del
cesarismo democratico” (p. 160).

En esa época se identificaron esas transformaciones a partir de los
mismos caudillos.Una ciudad letrada modificada que repercutia
en los intelectuales y cuyas transformaciones ya ingresaban con
doctrinas de izquierda generadas a partir de la Revolucién Cubana.
Ya se habla de una férmula “educacién popular+nacionalismo”,
ello respaldado por las culturas populares. Esta recomposicién de la
ciudad letrada es visualizada a través del partido politico con una
base democrética. El partido como el instrumento para la toma del
poder.

Grupos de intelectuales generaron mensajes educativos pero
también en contra de la misma. Filas del pensamiento critico
opositor gestaban un camino independiente hacia el poder.

Lugares como redacciones de diarios, oficinas gubernamentales,
bibliotecas, archivos, universidades, salas de conferencia, los cafés,
los teatros, las oficinas de abogados, sedes de partidos politicos,
los prostibulos, las iglesias, se convertian en los espacios de las
practicas escriturales que eran tenidas por diferentes ideologias y
determinadas por quienes eran parte de ese mundo letrado.
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Los caudillos revolucionarios estin acompanados de consejeros
intelectuales, ejercitantes de la escritura.

El testimonio de Azuela es mas critico del intelectual que del jefe
revolucionario, introduciendo un paradigma que tendré larga descendencia,
el que ademaés se abastece de un lugar comun del imaginario popular: es la
admiracién indisimulable por la capacidad del intelectual para manejar el
instrumento lingtistico, por su poder casi magico para ejercer la escritura
v mediante ella compone el discurso ideolégico justificado (Rama, 2004,
p. 195).

Este trasegar de la escritura, de “la ciudad letrada”, apoyada con
firmeza, ese mundo de un orden hegeménico que en gran medida se
instauré a partir del ingreso a esas dinamicas de lo escrito. ¢Quiénes
son los legitimadores de ese mundo letrado?

Es una expresién de ciudad que presentaba su sustento en el mundo
letrado pues era aquella que determinaba los ejes de esa misma
sociedad, aquella que imponia un orden establecido y estructuraba
las relaciones jerarquicas y subalternas que se desarrollaron en los
espacios sociales, culturales, econémicos y politicos.Adhiriendo
a Rama en los demés conceptos, epistemes, paradigmas y a una
historiografia, recopilamos la intencién de lo anterior y lo enunciado
a continuacién. Una tautologia es que somos parte de una historia
cultural pero a su vez, esta puede ser dominada por una clase culta
que imprime su ideologia en las “masas”. Como parte del lenguaje,
el proceso de escritura en diversos escenarios sociales, entre ellos
el educativo, ha estado permeado por ciertas dindmicas de poder
que condicionan su ensenanza. Haciendo una linea de tiempo
desde una educacién inicial hasta los escenarios universitarios, se
ha observado cémo éste ha generado una especie de resistencia en
su aprendizaje cuando ha sido escindido de su funcién social.

Alfabetizacion versus cultura letrada. Esos inicios de procesos de

escritura han presentado un paralelo entre dos instancias. Por un
lado, aquellos que se instruyen para que puedan continuar con el
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orden establecido instaurado, por otro, aquellos que han estado en
ese orden como grupo hegeménico. En estos intersticios es donde
se puede entrever que el lenguaje siempre ha sido un instrumento
de poder. Un comunidad letrada que tiene el conocimiento pero
que también lo libera.

La escritura es la representacion grafica de la 16gica del pensamiento,
por lo cual, para llegar a ser plasmada, se deben generar procesos
significativos que den coherencia y profundidad a lo que se quiere
expresar. Una comunidad letrada se apropia del conocimiento y lo
transforma en practicas de poder, pero esas practicas son matizadas
de intenciones e ideologias de grupos hegemoénicos. Ya en lo que
se refiere a una alfabetizacién inicial, estos procesos escriturales se
convierten en réplicas de lo establecido y permitido, no provocando
esos espacios donde la potencialidad de la escritura inciden para
el desarrollo del pensamiento critico. Freire (2011) denuncié un
concepto incipiente de la alfabetizacién “bajo una vestimenta
falsamente humanista”; existe en ello un miedo a la libertad. Un
intersticio para afirmar que esta alejada de un proceso de complejo
y profundo de pensamiento. “La alfabetizacién —dice— aparece, por
ello mismo, no como un derecho (un fundamental derecho), el de
decir la palabra, sino como un regalo que los que ‘saben’ hacen a
quienes ‘nada saben” (p. 15).

Las culturas letradas y los procesos de alfabetizacién inicial, asi como
las préacticas de escritura han estado mediados por ideologias que
configuran y determinan su ensenanza. Esa alfabetizacién es guiada
por unos manuales de escritura que son orientados de acuerdo a
unos propésitos de grupos que ejercen el poder. Hacer una lectura
de los procesos escriturales, y el ingreso a ellos desde posiciones
de poder e intencionalidades de ciertos grupos, descubre cémo la
escritura y sus practicas no son actos inofensivos. En esas practicas
la presencia de tensiones politicas, imposiciones legitimadas por
medio de leyes, discursos intencionados, grupos hegeménicos
y subalternos, entre otras mas, dimensiona la importancia de la
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escritura y el lenguaje; éste ultimo es quien le da el significado a las
préacticas escriturales y su relacién con el sujeto de las mismas.

Escribir es fijarse en una realidad, se escribe a partir de ella pero
también se concreta ésta a partir de ese acto escritural. Parte
primordial de esos actos es la alfabetizacién la cual no es un
proceso carente de intencién, o que sélo tenga como intencién el
aprendizaje de un instrumento, la letra. En ella confluyen diversos
aspectos que hacen que ésta tome unas maneras determinadas de
accién relacionando de manera evidente al lenguaje con el poder.
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En este libro se ofrecen ocho capitulos a modo de ensayo en los
cuales los estudiantes del Doctorado en Humanidades de la
Universidad del Valle realizan diferentes reflexiones alrededor de
sus problemas de investigacién en la historia cultural.

Los ensayos que se presentan en este volumen se inscriben, en
términos generales en los estudios culturales, que tienen como
antecedente mas lejano a los Cultural Studies, que emergieron
hacia las décadas del 50 y el 60, impulsados por tedricos
marxistas ingleses, que intentaban alejarse de todo
determinismo econémico y dogmatismo ideolégico.

Mas alla de las posiciones especificas de los autores, los estudios
culturales latinoamericanos se presentan como una guia util
para enfrentar sus propios desafios intelectuales e investigativos.
El posmodernismo y posestructuralismo nos sigue desafiando,
de ahi la necesidad de seguir pensando criticamente éstas
contribuciones. Cada capitulo de este libro es una respuesta
creativa al horizonte abierto por los estudios culturales.
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