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Resumen. A partir de 10 afios de trabajo con la comunidad sorda de Cali,
investigadores de la Universidad Santiago de Cali proponen construir
una propuesta de ensefianza del audiovisual para personas sordas. En di-
cha propuesta se ha trabajado desde una perspectiva hermenéutica, con
el objetivo de comprender e interpretar la manera en que las personas
sordas hacen audiovisual, y como han aprendido a hacerlo.

Existe una relacion de las personas sordas con el cine desde el mismo
nacimiento del séptimo arte, especialmente durante la época del llama-
do cine mudo, y con un gran auge a partir de 2010 con la llegada de nue-
vas tecnologias de facil acceso que le han permitido a colectivos sordos
alrededor del mundo armar festivales para la produccién del llamado
Cine Sordo.
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En este contexto, se plante una metodologia cualitativa con el Grupo Fo-
cal y la entrevista en profundidad como instrumentos para recolecciéon
de informacién. Se estableci6 que hay una necesidad latente en la region
por dicho espacio para la produccién de cine sordo. Igualmente, que la
propuesta debe ser trabajada de manera inter y multidisciplinaria, con
participacién de la comunidad en el disefio y construccién de la misma.
Se debe tener también en cuenta que el aprendizaje sordo esta atravesado
por el sentido de la vision, la proxémia, la kinesis y necesita del trabajo
de intérpretes en lengua de senas en su relacién con las personas oyentes.
Se logra finalmente tener un gran abanico de entidades que trabajan con
sordos vinculados al proyecto.

Palabras Claves: Cine, Cine Sordo, discapacidad auditiva, sordos, edu-
comunicacion, inclusién, equidad, responsabilidad social.

Abstract. After 10 years of work with the deaf community in Cali, re-
searchers from the Santiago de Cali University propose to build a pro-
posal for audiovisual teaching for deaf people. In this proposal, work has
been done from a hermeneutic perspective, with the aim of understand-
ing and interpreting the way in which deaf people make audiovisuals,
and how they have learned to do so.

There is a relationship between deaf people and cinema since the very
birth of the seventh art, especially during the era of the so-called si-
lent cinema, and with a great boom from 2010 with the arrival of
new easily accessible technologies that have allowed Deaf collectives
around the world set up festivals for the production of the so-called
Deaf Cinema.

In this context, a qualitative methodology was proposed with the Fo-
cus Group and the in-depth interview as instruments for collecting
information. It was established that there is a latent need in the re-
gion for said space for the production of deaf films. Likewise, the pro-
posal must be worked in an inter and multidisciplinary manner with
the participation of the community in its design and construction.
It should also be taken into account that deaf learning is crossed by
the sense of vision, proxemia, kinetics, and requires the work of sign
language interpreters in their relationship with hearing people. It is
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finally possible to have a wide range of entities that work with the deaf
linked to the project.

Keywords: Cinema, Deaf Cinema, hearing disability, deaf, educommu-
nication, inclusion, equity, social responsability.

Introduccién

El presente texto da cuenta de los resultados preliminares del proyec-
to de investigacion “Propuesta para definir y desarrollar una estra-
tegia educomunicativa con un grupo de personas sordas en Cali-Co-
lombia, para la produccion de sus propios materiales audiovisuales”,
desarrollado por los docentes Sandro Javier Buitrago Parias y Mari-
sol Jordan Trochez de la Facultad de Humanidades y Artes de la Uni-
versidad Santiago de Cali.

Este proyecto brinda continuidad al trabajo que se viene realizando
desde hace casi una década con la comunidad sorda en el campo del
audiovisual incluyente.

En los afios 2014 y 2018 se realiz6 el proyecto de extensién, Cine In-
cluyente; en 2019 el de investigacion Analisis de la situacién comu-
nicativa de un grupo de ciegos y sordos con el cine y la television, y
en 2022 el presente proyecto (ya mencionado previamente), donde
surge el interrogante sobre como se podria construir una propuesta
de ensenanza del audiovisual para la comunidad sorda. Se trabaja
desde una perspectiva interdisciplinar, para poder definir un proce-
so de ensenanza que le permita a un grupo de personas sordas poder
representarse a si mismas desde su propia perspectiva, que les brin-
de las herramientas comunicativas para producir materiales audio-
visuales, y que les brinde unas herramientas didacticas disenadas
desde sus propias y diversas capacidades. Se piensa de manera in-
terdisciplinar para que las personas sordas se aproximen a un co-
nocimiento especifico, participando socialmente como ciudadanos
en derecho, trabajando en procesos de equidad, inclusién y justicia
social. (Munoz Borja, 2020).
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Teniendo como horizonte los Principios Institucionales consagrados
en el PEIUSC (2020), como son Equidad, Inclusién y Responsabilidad
Social, se trabajo en el desarrollo de la propuesta y sus objetivos, te-
niendo claridad en que debe estar enmarcada pedagoégicamente para
superar el empirismo que ha caracterizado el aprendizaje audiovi-
sual en personas sordas, y convertirlo en un propuesta académica
que se potencie como un espacio de encuentro dinamizador de pro-
yectos con la comunidad y un referente en produccion de lo que se ha
denominado Cine Sordo (Cine hecho por sordos, para sordos), tanto
local, como regional y nacionalmente.

Presentacion del Problema

La Comunicacion audiovisual es en la actualidad la forma mas co-
mun para mover mensajes en los medios tanto masivos como no ma-
sivos. En los tlltimos 10 anos las plataformas digitales y redes sociales
han convertido al video digital en el principal vehiculo para difundir
informacion, establecer contacto, transmitir emociones, comerciali-
zar productos, y comunicarse Gillespie (2021). Las videollamadas, los
reels, los videoposts, hacen parte de la cotidianidad de la poblacién
que puede pasar horas consumiendo contenido digital.

La comunicacion a través de las imagenes ha logrado inclusive con-
vertir la radio, un medio histéricamente basado en la comunicacién
oral, en lo que se denomina ahora Radio con Imagen, que es en ulti-
mas la cAmara mostrando a los personajes detras del micréfono en la
cabina, a través de videos y transmisiones en streaming.

En esta coyuntura, la convergencia de plataformas y tecnologias, ha
llevado a la integracion de diferentes medios (radio + tv + pagina web
+ streaming + redes sociales) y a la participacion activa de los usua-
rios en la creacién y distribucién de contenido (Jenkins, 2018).

En el centro de este contexto esta el video, que como herramienta de
la comunicaciéon audiovisual abre un espectro de posibilidades a per-
sonas y colectividades donde la palabra escrita u oral no ha sido una
forma habitual de comunicacién. Comunidades como la de sordos en
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la ciudad de Cali, encuentran en este auge del audiovisual como for-
ma de comunicacién, una oportunidad para expresarse, comunicar-
se, informarse, divertirse y compartir tanto con personas no oyentes,
como con oyentes.

Es a partir de este contexto que saber crear, producir y difundir vi-
deos se ha vuelto no solo relevante para las personas sordas, sino
fundamental para sus formas de socializacién y aprendizaje en la
actualidad, ya que su comunicacién se fundamenta en imagenes y
gestos significativos (Mead, 1934). En los materiales audiovisuales se
pueden utilizar subtitulos, lengua de senas, gestos faciales y acciones
proxémicas o kinésicas que generan significado, lo que permite que
las personas sordas comprendan y participen en la comunicacién de
manera mas efectiva que a través del lenguaje escrito u oral.

De esta manera, para las personas sordas, el teléfono celular inte-
ligente se ha vuelto un aliado a la hora de comunicarse, trabajar
o estudiar, inclusive reemplazando totalmente los tableros o cua-
dernos sobre los que alguna vez escribian para hacerse entender
de otros, y a la vez permitiéndoles expresarse a través de memes y
videos (Napoli, 2020).

Los videos toman asi una especial relevancia para las personas sor-
das, ya que se basan en imagenes y gestos que pueden ser accesibles
para ellas. Igualmente, los videos pueden utilizar subtitulos o lengua
de sefias, lo que permite que las personas sordas comprendan y parti-
cipen en la comunicacién de manera mas efectiva.

Esta relacion de las personas sordas con el audiovisual no es algo
nuevo. Nace con el mismo cine, durante sus inicios, en la época del
llamado “cine mudo”, cuando no existia sonido en las peliculas. Las
peliculas mudas (Gil Zulueta, 2019).

Actores, directores, productores sordos, fueron parte de esa primera
etapa del cine que termina con la llegada del cine sonoro en el ano
1927 con la proyecciéon de la pelicula “El cantante de jazz”, dirigida
por Alan Crosland, y que marc6 un gran cambio para la comunidad.
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A diferencia de los primeros anos del cine, donde las peliculas mudas
permitian que personas con discapacidades auditivas pudieran dis-
frutar de las peliculas, la llegada del sonido transformé el cine en una
forma de diversién excluyente para las personas sordas. Esta es una si-
tuacion que ha cambiado en los Gltimos 20 anos de una manera muy
importante para las personas sordas. Sin embargo, sigue existiendo
una ausencia de espacios formales de educacion superior e inclusive in-
termedia, para la ensefianza del audiovisual para las personas sordas.

En las experiencias previas se encontrd que el aprendizaje de las
practicas audiovisuales se daba de manera empirica, pero no en es-
pacios académicos formales dedicados a ello. (Buitrago, Jordan, &
Vargas, 2022).

En las indagaciones del presente proyecto, lo que se encuentran son
experiencias en espacios de educaciéon media o Institutos.

Uno es el Instituto de Terapia Especial Para los sentidos (ITES), del
Club de Leones de Cali, donde existe un programa de educacién in-
clusiva en artes, y entre ellas la realizaciéon de audiovisuales. Sin
embargo, no esta dirigido inicamente a personas sordas, sino a di-
ferentes tipos de discapacidad. También estan las experiencias en la
Institucion Educativa Santa Librada y la Asociacion de Sordos del Va-
lle, Asorval. En ambos casos, experiencias muy puntuales, enfocadas
en los procesos técnicos, mas que en lo comunicativo como tal.

Es por ello que se hace necesario que una Institucién de Educacién
Superior, como la Universidad Santiago de Cali, con una amplia ex-
periencia en proyectos de inclusién con personas sordas, lidere una
propuesta para la ensenanza del audiovisual a dicha comunidad. Un
proyecto que logre establecer un espacio propicio para la creacion,
difusién y conocimiento del audiovisual sordo en Colombia.

Perspectiva Epistemologica

Epistemolégicamente, el proyecto se ubica en una perspectiva her-
menéutica que permite interpretar la forma en que las personas sor-
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das se relacionan a través de la comunicacién con imagenes en movi-
miento, y comprender como eso facilita sus procesos de aprendizaje
e integracién a la sociedad, como lo plantea Gadamer (2001), con el
enfoque en la comprensiéon. ;Como hacen audiovisual los sordos?
¢Como aprendieron a hacerlo?

En el marco de esta perspectiva se trabajé también con varios con-
ceptos fundamentales, como el de la Situacién Comunicativa defi-
nido por Hymes (1971), que se refiere al conjunto de elementos in-
volucrados en un acto comunicativo. Estos elementos incluyen el
contexto social, cultural y fisico en el que se lleva a cabo la comuni-
cacion, asi como las normas sociales y culturales que rigen la inte-
racciéon (Bafo & Vera-de la Torre, 2020).

En toda situaciéon comunicativa esta presente también el ruido, que
se refiere a elementos de interferencia en la comunicacién que pue-
den dificultarla o impedirla del todo. Para la situacién propia del pro-
yecto, el mayor ruido que se superd fue el de la interpretacién a través
del LSC, el trabajo del intérprete fue fundamental.

Se trabajé también en el marco de la teoria de la Accién Comunicativa
(Habermas, 1987) que se enmarca en la llamada Teoria Critica (Hor-
kheimer & Adorno, 1998 [1944 y 1947]). Este concepto se centra en la
comunicaciéon como un medio para la accién social y plantea que la
comunicacion es un proceso en el que los sujetos interactian para
conseguir un entendimiento comun.

Habermas sostiene que la comunicacién es una actividad orientada
hacia el entendimiento mutuo y que se basa en la cooperacion entre
los participantes (Garrido Vergara, 2011).

Para el desarrollo del proyecto fue clave establecer, desde estos plan-

teamientos conceptuales, como se puede definir una estrategia de en-
senanza con equidad, inclusién y responsabilidad social.
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Materiales y Método

La investigacién se ha desarrollado claramente desde un enfoque
cualitativo, buscando hallazgos caracteristicos sobre la cotidianidad
de la gente sorda, sus experiencias de vida, emociones y sentimientos
en relacion con la produccién audiovisual. (Strauss & Corbin, 2002).

Desde lo cualitativo se viene trabajando con un Método explorato-
rio-interpretativo, con el &nimo de comprender la realidad de es-
tos sujetos sociales a partir de su propia experiencia de vida. Segin
Teijlingen y Hundley (2001), un estudio exploratorio es una versién
reducida de una investigaciéon mas grande, que permite detectar
problemas metodologicos, técnicos, éticos y logisticos, ademas de
demostrar la coherencia y posibilidad de las herramientas y técni-
cas a utilizar antes de iniciar la recoleccién de informacién para la
investigacion.

Es por ello que para el desarrollo del trabajo de campo se planteé el
grupo focal como uno de los instrumentos principales, pues permi-
te descubrir nuevos aspectos e informacion, ya que los participantes
aportan sus propias perspectivas, mucho mas diversas y numerosas
en el tema seleccionado, de lo que el investigador podria imaginar
solo (Manju, 2021). De esta manera se pudieron capturary considerar
los sentimientos, expresiones, opiniones, creencias y respuestas de
las personas sordas mientras se recopilan los datos.

El focus group se trabajo a partir de unos talleres desarrollados en 10
sesiones con poblacion sorda dela Asociacién de Sordos de Cali (Asor-
cali), contando todo el tiempo con acompanamiento de intérprete en
lalengua de senas colombiana.

Se realizé una convocatoria en medios digitales con el objetivo de
socializar la actividad de formacién que se desarroll6 en las insta-
laciones locativas de la Universidad Santiago de Cali. Participaron
personas sordas de diferentes edades, contextos culturales, estratos
socioecondémicos, la mayoria de Cali y otros de municipios cercanos
a la capital del Valle, pero todos con el mismo interés de aprender a
hacer cine.
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Se vincularon 30 personas interesadas en aprender sobre la produc-
cién audiovisual que estuvieron desde el principio hasta el final de los
talleres.

Los grupos focales ayudaron a descubrir nuevos aspectos e infor-
macién en la investigacidén, ya que los participantes aportaron sus
propias perspectivas, mucho mas diversas en el tema seleccionado.
(Manju, 2021).

Figura 57.
Convocatoria Talleres Cine Sordo.
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Por medio de las intervenciones del grupo focal se recolectaron datos
preliminares. Se indagé sobre las maneras de hacer audiovisuales des-
de la propia experiencia sorda, como aprendieron a hacerlos y como
podria generarse una estrategia para el proceso de ensefianza-aprendi-
zaje del audiovisual, y asi permitirle a este grupo poblacional generar
mejores formas de autorepresentacién y expresion auténtica.

Tabla 14.
Disetio de los contenidos programdticos del Taller “Cémo hacer cine para
sordos”.

Fecha/Lugar Actividad

Acercamiento a la comunidad, reconocimiento de
todos los integrantes del grupo (con su sefia personal)
y diagndstico de conocimientos previos en produccion

01/06/2023 audiovisual: Lenguaje Audiovisual
3a6pm Narrativa
Salén de clase .
Produccioén
Rodaje

Postproduccion

Taller con peliculas para sordos con subtitulacion e
interpretacién de LSC, proporcionada por Mincultura del
programa Colombia de Pelicula Cine Accesible.

En esta seccidn se proyectaron varios cortometrajes y se
dio una clase sobre varios conceptos del cine:

08/06/2023 Hi ia del ci , . fi
3a6pm istoria del cine y gene.ros cinematograficos
Saldn de clase Estéticas
Personajes
Historias
Estructuras narrativas
Géneros
Taller sobre formas de aprendizaje en sordos. En esta
seccion se indagod sobre metodologias de ensefianza con
15/06,/2023 la poblacidn sorda. .
3a6pm Formas como han aprendido
Salén de clase Fallas en los procesos de aprendizaje

Aciertos en los procesos de aprendizaje
Coédmo piensan que podria se la enseffanza del audiovisual
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Fecha/Lugar

Actividad

22/06/2023
3a6pm
Saldn de clase

Taller de lenguaje audiovisual con la proyecciéon de
ejemplos

Montaje
Lenguaje audiovisual
Tipos de planos
Altura
Horizonte
Movimientos
Desplazamientos
Leyes basicas de composicion
Transiciones
Tipos de montaje

29/06/2023
3a6pm
Saldén de clase

Taller de narrativa audiovisual
Creacion de historias
Creacidn de personajes
Estructura dramatica
Escaleta
Storyboard

06/07/2023
3a6pm
Saldén de clase

Taller de produccion de audiovisuales
Qué es la direccion de produccion
Desglose de produccién
Plan de rodaje
Firma de derechos de imagen
Presupuesto

13/07/2023
3a6pm
Salén de clase

Taller de guion de ficciéon
Storyboard

Se revisd con cada uno de los grupos el guion de
las historias planeadas para producir y se realizaron
correcciones. Cada grupo expuso su historia y
presentd cada una de las escenas y como se
abordaria audiovisualmente (planos, movimientos y
desplazamientos). Se proyectaron ejemplos de otras
peliculas y de tratamientos audiovisuales similares.

27/07/2023
3a6pm
Sala de sistemas

Taller de Preproduccién

Cada grupo, a partir de su guion, realizd los formatos de
desglose de produccioén, plan de rodaje y presupuesto

con la asesoria de los docentes talleristas.
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Fecha/Lugar

Actividad

Agosto de 2023

grabacion para

1dia de

cada grupo.

Rodaje (grabacion del cortometraje)

El colectivo de asistentes al Taller “Coémo hacer cine para
sordos”, se fracciona en 4 grupos y cada grupo de manera
independiente tiene un dia de grabacion con equipos del
Centro de Producciéon Audiovisual - CEPA de la USC y el
apoyo técnico de un productor audiovisual que también es
sordo y que se puede comunicar con cada grupo por LSC.

Agosto de 2023
8 a 10 horas de
edicion para cada

grupo.

Montaje (edicion del cortometraje)

El grupo de asistentes al Taller “Cémo hacer cine
para sordos”, se fracciona y cada grupo de manera
independiente tiene un dia de edicidn en salas del Centro
de Produccién Audiovisual - CEPA de la USC y el apoyo

técnico de un productor audiovisual que también es sordo

y gue se puede comunicar con cada grupo por LSC.

En los talleres se desarrollaron los grupos focales. Alli se proyecta-
ron peliculas con lengua de senias colombiana y closed caption para
poblacién sorda. En este primer momento la idea era romper el hielo
para entrar en confianza con la poblacién y establecer una relacién
que permitiera respuestas sinceras y abiertas. Esto se logré de una
manera adecuada.

Tabla 15.
Tematicas abordadas en los Grupos Focales

TEMATICAS ABORDADAS EN LOS

Tematicas de cine y géneros cinematograficos:

a) estéticas (colores, paisajes, personas, vestuarios, escenografia,
efectos especiales, vehiculos, explosiones, etc.)

b) personajes
¢) historias
d) estructuras narrativas
e) géneros

FOCUS GROUP DIAGNOSTICO

Tematicas de lenguaje audiovisual:
a) planimetria
b) movimientos y desplazamientos de cdmara
c) montaje
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Tematicas de narrativa:
a) historias,
b) 3 actos,
C) personajes,
d) cine mudo.

Tematicas de produccion:
a) logistica
b) desgloses

FOCUS GROUP DIAGNOSTICO

c) actores y locaciones
d) vestuario,
e) utileria
f) maquillaje
g) Plan de rodaje
h) Presupuesto y financiacion

TEMATICAS ABORDADAS EN LOS

Tematicas de formas de aprendizaje en sordos:
a) écodmo han aprendido?

b) équé no les gusta de esas formas en que aprendieron, qué fallas
vieron en esos procesos?

C) ¢qué aciertos vieron en €sos procesos?
d) écomo prefieren aprender?
e) dcdmo quisieran aprender a crear una historia, a hacer una pelicula?

Paraleloal desarrollodel taller, se trabajé con la entrevista en profundi-
dad como instrumento para indagar con personas sordas que han rea-
lizado audiovisual y que fuimos encontrando a lo largo de los talleres,
por contacto de las mismas personas de Asorcali. Este instrumento ha
sido fundamental para contrastar y complementar los hallazgos reali-
zados en el grupo focal, pues ha permitido corroborar ciertos hallazgos
con evidencias, y de esta manera construir una mirada méas precisa del
fenémeno estudiado, como aseguran Amezcua y Galvez (2002].

Este momento fue muy importante en el desarrollo de la investiga-
cién, pues se descubrié que hay muchas personas sordas producien-
do audiovisual, y se pudieron contrastar miradas de las personas sor-
das del grupo focal, con la informacién obtenida en las entrevistas.
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Se encontré que en Cali y Colombia esta Asormedios, grupo que es-
pecificamente trabaja en la producciéon de medios para sordos, in-
cluyendo el audiovisual. Alli se contacté a Joaquin Hernandez, pre-
sidente de la asociacion, quien reunio6 a varios miembros y se sostuvo
una entrevista grupal que arrojo luces sobre la importancia de tra-
bajar bajo una perspectiva colaborativa en la co-construccion de la
propuesta con la comunidad sorda.

También se realizé una entrevista, de modo virtual, con uno de los li-
deres del movimiento de Cine Sordo en Latinoamérica como es Federi-
co Sykes de Argentina, creador del Festival FicSor en Buenos Aires, que
halogrado aglutinar hasta 10 mil asistentes en sus primeras versiones.

Sykes brind6 una perspectiva tanto académica como experiencial so-
bre el trabajo audiovisual con personas sordas.

Resultados

A partir de la aplicacién de los instrumentos, tanto del grupo focal
como de las entrevistas, se logré recopilar informacién de vital im-
portancia, no solo para el conocimiento del objeto de estudio y su con-
texto, sino para la misma metodologia y formas de abordar la inves-
tigacién. Se senalan aqui los resultados mas importantes al respecto.

1. Grupos Focales

a. En el desarrollo de los grupos focales se logré vislumbrar en pri-
mera instancia que, para poder desarrollar procesos de ensenanza
de la produccién audiovisual con personas sordas, es vital que la
comunidad sorda sea parte del proceso, no solo desde la participa-
cién de un intérprete en lengua de sefias colombiana, sino desde la
perspectiva de la construccion de las estrategias. La imposicion de
las miradas de las personas oyentes sobre las formas de hacer au-
diovisual, no logran que realmente se lleguen a conocer honesta y
claramente las formas en que los sordos logran hacer cine sordo, o
aprenderlo. Se vuelve mas bien un ruido en la investigacion.

210



PROYECCION E INNOVACION SOCIAL Vol. IV

b.Por otro lado, en lo técnico, es fundamental contar con intérprete
de lengua de senas, para el entendimiento de oyentes y sordos, si
no, el proceso no se puede desarrollar.

c. Otroresultado importante en los grupos focales fue comprender la
importancia de que los docentes oyentes sean conscientes de que la
interpretacion en lengua de senas requiere un tiempo para hacer-
la, pues se requiere un espacio minimo para la traduccién. Se debe
evitar exponer de manera atropellada o acelerada.

d. También se encontro que la construccién audiovisual para sordos
tiene diversas precisiones frente a la forma en que se hace por par-
te de los oyentes.

dl.

d2.

d3.

En primer lugar, las personas sordas no parten de un guion es-
crito como tal, pues el espanol es su segunda lengua, pero su
idioma natal (en la mayoria de los casos) es la lengua de senas,
por lo cual parten mas bien de un story board, o una serie de
dibujos o imagenes que guian la historia.

Algunos consideran que, aunque son sordos, el sonido es parte
importante de la construccion audiovisual que hagan, porque
muchos de sus materiales también van a ser consumidos por
oyentes. En ese sentido, muchos buscan formas de trabajar con
sonidos, musica, que acomparie sus obras. En algunos casos se
guian por las vibraciones o cuentan con apoyo de personas oyen-
tes para esa parte, pero no es una parte que se desestime, pues,
aunque paradojicamente no escuchan, si tienen claro que los so-
nidos y musica hacen parte de una construccién audiovisual.

En ese sentido, hay una discusién sobre él uso del término au-
diovisual y el que algunos denominan sordovisual, pero la ma-
yoria coincide en que, si ya existe el término audiovisual, no
deberian buscar el término sordovisual, pues no es un término
realmente incluyente.

Para algunos, el recuadro de lengua senas se convierte en un
ruido complicado, y debe hacerse muy bien ubicado, pues de lo
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contrario interrumpe la historia. Igualmente, para ellos es me-
jor que se ubiquen intérpretes de sefias en ambas orillas de la
imagen, para diferenciar los personajes. Esto hace mas facil el
consumo de un material audiovisual.

d4.En el closed caption, o subititulacién, algunos tienen muchos
problemas para seguir el espanol y para leer. No les da tiempo,
algunos leen mas lento, entonces no se constituye en la mejor
herramienta para todos.

d5.En este sentido, se prefiere una combinacién tanto del recuadro
en lengua de senias y la subtitulacion, pero sobre todo se prefiere
que las historias no estén basadas en gran medida en los dialo-
gos. Y para el caso de cine sordo como tal, mas bien que direc-
tamente los personajes sean personas sordas y manejen lengua
de senas colombiana. Ademas, consideran importantes dichos
espacios para los actores, productores, directores, camarégra-
fos, editores sordos, para que exista verdadera inclusién y que
cuenten sus historias donde se difunda la cultura sorda.

e. Eluso de laimagen como herramienta didactica para la ensefianza
en personas sordas, es algo basico a tener en cuenta. Es mas impor-
tante trabajar con imagenes que con discursos elaborados, pues
su sentido, por el que perciben, aprecian y conocen el mundo, es
principalmente la vision.

f. Es por ello que en los talleres se trabajé mucho mas con base en
materiales visuales, cortometrajes, diapositivas, formatos, que a
partir del discurso oral.

g.En medio de los talleres, ha surgido la iniciativa de crear una no-
menclatura propia en lengua de senas para reconocer cada plano,
angulo y movimiento de la cAmara, ya que, aunque existen, no son
muy conocidas y tampoco son completas. En este momento eso
hace parte del proceso de definicion que se trabaja con los grupos
como Asorcali, Asormedios, FicSor Buenos Aires, y la gente de In-
sor Colombia. (Instituto Nacional para Sordos de Colombia).
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Conclusiones

Es importante comprender que la comunidad sorda es un conglome-
rado de personas disimiles, con intereses, personalidades, metas di-
ferentes y diversas. Al igual que cualquier colectivo humano, no son
una masa homogénea que deba ser leida o vista por los oyentes como
meramente un objeto de estudio. Es por ello por lo que el presente
proyecto se aborda desde una mirada hermenéutica, en la busqueda
de comprender primero a las personasy seres humanos y no tratarlos
como objetos. A partir de alli se pueden plantear algunas conclusio-
nes en el desarrollo de esta primera fase de la investigacion:

1. Cualquier proceso de ensenianza que se desarrolle con la comuni-
dad sorda, debe partir de una mirada interpretativa, y tener en
cuenta las necesidades, intereses y empoderamiento de dicho co-
lectivo en el disenio y construccion de las propuestas, sino la inicia-
tiva estara destinada al fracaso.

2. La ensenanza del audiovisual para personas sordas debe tener cla-
ro que ellos aprenden a partir de la visién como sentido principal,
acompanado de la propiocepcion, la kinesis y la proxemia como
formas de construcciéon de una comunicaciéon basada en dichos
elementos, tanto como en la lengua de senas.

A partir de esta claridad, los marcos pedagogicos, las estrategias
didacticas, y los contenidos, deben ser pensados desde alli, para
que no se enfatice en la forma de aprendizaje del oyente, sino de
las personas sordas.

3. Las personas sordas tienen una relacién de larga data con el cine y
el audiovisual en general, desde el nacimiento del cine. El llama-
do cine sordo, que cobra auge después de 2010, hace solo parte de
como las nuevas tecnologias han permitido el acceso mas facil a las
personas sordas a esta forma de comunicacién, arte y expresion.
Es fundamental tener esto claro, pues hay una serie de colectivos
y personas sordas que ya hacen audiovisual, algo que no se puede
desconocer con una mirada paternalista sobre el tema.
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4. Teniendo en cuenta el punto anterior, es también importante te-
ner claro que a pesar de que existen colectivos y personas sordas
produciendo audiovisual, la mayoria de ellos no han aprendido de
manera formal a hacerlo. No hay instituciones educativas interme-
dias o de educacién superior a nivel regional o nacional, dedicadas
a la ensenianza de la produccion audiovisual para personas sordas.
Hay ciertos espacios en algunas instituciones educativas de basica,
media, bachillerato, y ONGs como la Rueda Flotante en Medellin,
o SmartFilms en Bogot4, que han trabajado talleres y cursos, mas
de manera empirica que bajo una mirada pedagogica. El proceso
mas elaborado al respecto encontrado es el de la Escuela del Festi-
val de Cine Sordo, FicSor, de Buenos Aires, con Federico Sykes. Esto
constituye un espacio oportuno para que la Universidad Santiago de
Cali, lidere este proceso en la ciudad y se convierta en un eje central
del desarrollo del audiovisual y cine sordo en la region y el pais.

5. El proceso de construcciéon de una propuesta de ensenanza del
audiovisual para personas sordas, requiere de un enfoque inter
y multidisciplinar, en el que se cuente con disciplinas como la
fonoaudiologia (el intérprete de las sefias del proyecto es fonoau-
didlogo y hace ademas parte del desarrollo de la investigacion), la
pedagogia, la comunicacion y el cine especificamente. Pero fun-
damentalmente requiere de la participaciéon de comunidad sorda,
interesada y con conocimiento en la produccién audiovisual.
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