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INTRODUCCION

en la region del Valle del Cauca, una zona que por su
geografia llana favorecia (y aun favorece) la luminosidad para
la cdmara de celuloide. Esto facilitd el nacimiento de productoras
cinematograficas y el surgimiento de directores que generaron
una pasion por el séptimo arte que se mantiene hasta hoy. Ese
entusiasmo engendré algunos de los padres fundadores del cine

EI cine colombiano, desde sus inicios, tuvo una fuerte presencia

1 Proyecto de Investigacion: Definicion de un Estilo Cinematogréfico en el Cine del
llamado Grupo de Cali “Caliwood” con cédigo de radicacion DGI-COCEIN-No. 24-621014-
002.
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nacional y forjo, especialmente en la ciudad de Cali en los afios 70,
una serie de cineclubes dedicados al analisis, observacién, estudio
y produccion de materiales tanto de ficcion como de no ficcion. El
Cineclub de Cali, fundado por el escritor y cineasta calefio Andrés
Caicedo (Viva la musica, 1977; El atravesado, 1971), fue la cuna
donde nacieron directores como Luis Ospina y Carlos Mayolo. Los
materiales audiovisuales de este grupo (Caicedo, Ospina, Mayolo),
comenzaron a ser reconocidos a nivel nacional como parte de un
movimiento cinematografico al que los medios llamaron en principio
"El Grupo de Cali” y que posteriormente en medio de las tertulias y
de manera informal comenzé a denominarsele “El Caliwood”.

En su medio de difusién, la revista Ojo al Cine (1974), el grupo
publicaba agudas criticas cinematograficas, promovia sus actividades
y reflexionaba sobre una forma diferente de construir materiales
audiovisuales. Cabe sefalar que en el campo del documental el
Grupo de Cali se destaco por tener una mirada critica no sélo frente
a la sociedad de la época, sino frente a las mismas formas discursivas
del documental en nuestro pais. Materiales como Cali de pelicula
(Mayolo, Ospina. 1973) o Agarrando Pueblo (Mayolo, Ospina. 1977),
tienen una cierta forma discursiva que generd una ruptura con
el documental clasico de tipo expositivo que se venia realizando
en Colombia. El acercamiento a formas interactivas, reflexivas
y observacionales (Nichols, 1991) cercanas a las vanguardias
europeas y norteamericanas, generaron un modo diferente de ver
el documental colombiano e influenciaron las nuevas generaciones
de realizadores que forjaron escuela en espacios tan importantes
como la Universidad del Valle y la Escuela de Cine de la Universidad
Nacional de Colombia. Este grupo marcé el inicio de una generacion
audiovisual que con el tiempo influiria de manera importante en la
produccion cinematografica y televisiva del pais. En este sentido,
las obras de no ficciébn que produjeron entre 1971 y 1986 son
importantes referentes cinematograficos, estéticos y culturales para
realizadores de todo el pais.

El Grupo de Cali observo la ciudad, se observo a si mismo observando
la ciudad, y generd un importante aporte al lenguaje documental
en Colombia; no obstante, las investigaciones sobre la concepcion
estética del Grupo en sus realizaciones, han sido limitadas. Los
registros que se encuentran al respecto son mas recopilaciones
historicas sobre el llamado Caliwood, sus obras y/o personajes. No
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hay estudios centrados en los elementos formales de su produccion
o la manera en que adaptaron los referentes estilisticos extranjeros
a la realidad de su contexto regional, especialmente en el caso de su
produccién de no ficcion.

A partir de esta inquietud, surge el proyecto de investigacion
Definicion de un Estilo Cinematografico en el Cine del llamado Grupo
de Cali "Caliwood”, del que se origina el presente escrito. Se parte
de la pregunta ;Existe un Estilo cinematogréafico claramente definido
en el cine de no ficcién del llamado Grupo de Cali (Caliwood)? Y se
plantea como objetivo central establecer los elementos estilisticos
que definen la produccion de no ficcion de este movimiento.

Para responder la pregunta, se escogieron las tres producciones
de no ficcion mas reconocidas del grupo: Cali de pelicula (Mayolo,
Ospina. 1973); Oiga Vea (Mayolo, Ospina. 1971); Agarrando Pueblo
(Mayolo, Ospina. 1977). Estos tres documentales representan el
periodo de produccidon mas reconocido del llamado Caliwood. Para
el analisis se hizo una division por secuencias de cada material, y se
establecieron unas fichas de revisién, donde se recogieron categorias
conceptuales imprescindibles que desde autores como Mitry (1963),
Aumont (1985), Metz (1968), y Bordwell & Thompson (1995), definen
los elementos fundamentales de los sistemas formales y estilisticos
en un material audiovisual.

Tras el analisis se realizaron una serie de hallazgos relacionados con
un estilo que, en resumen, deja ver una introduccion de elementos
formales de vanguardias europeas y norteamericanas adaptadas
al contexto nacional de una manera particular. El Grupo genero
un tipo de documental donde el discurso irénico, critico frente al
Estado y enfocado desde “el pueblo”, se acompafa de un lenguaje
audiovisual lleno de herramientas del montaje de la ficcion y de la
vanguardia documental de los setenta.

En este sentido es clave, para los estudios sobre cinematografia
colombiana, este analisis sobre los elementos formales utilizados
por el Grupo de Cali en la realizacién de sus documentales. De esta
manera se pueden comprender mejor las implicaciones estilisticas
de su trabajo como referente para toda una generacion de cineastas.
En el campo académico, este trabajo pretende ser un aporte para
las investigaciones y reflexiones sobre la estética audiovisual
colombiana.
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METODO DE ANALISIS

La orientacion metodologica del trabajo de investigacion fue
cualitativa. Para desarrollarla se utilizo la revision bibliografica como
herramienta central, con el fin de analizar los diferentes enfoques,
conceptos y propuestas que se esgrimen frente a los conceptos
de forma cinematogrdfica, estética del cine y estilo cinematogrdfico.
Igualmente se utilizé el andlisis de contenidos, como técnica para
articular los hallazgos y organizarlos con miras a generar un aporte
coherente dentro de las preguntas que guian la investigacion.

Cabe sefalarque se partié del concepto de revisién como herramienta
de investigacion cuyo objetivo es examinar la bibliografia publicada
y analizarla para situarla en cierta perspectiva. Este tipo de revisién
busca controlar, cotejar, analizar y finalmente sintetizar resultados y
conclusiones de diferentes publicaciones sobre un tema o concepto
especifico (VISOR, 1999). En este sentido la revisién es reconocida
como un estudio en si misma, si parte de un interrogante claro, hace
recoleccion de informacion, la analiza y propone unas conclusiones
frente al tema o concepto. El trabajo de revisién de la investigacién
incluye fuentes de informacién primarias y secundarias (Dankhe,
1986) con el fin de articular los diferentes hallazgos y responder
la pregunta planteada como objetivo de la revision. En el caso
particular de esta investigacion, las primarias fueron los textos
iniciales que permitieron encontrar otros textos (las secundarias) y
asi, de esta manera, complejizar la busqueda.

e Fasel

Para desarrollar la investigacion se inici6 con una revision
bibliografica que abarcé diferentes autores, que trabajan el tema
de la estética cinematografica desde diferentes aspectos como la
narrativa, la semidtica o la lingUistica.

e Fasell

Una vez realizada la revisién bibliografica, se determinaron las
categorias fundamentales para el analisis. Bajo estas categorias
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se construyeron unas fichas de analisis con las cuales se inicio la
revision de las secuencias en los documentales. En cada secuencia se
examinaron los elementos destacados y se consignaron en las fichas,
con el fin de encontrar indicios de un estilo propio y consistente en
el cine de no ficcidn del llamado Grupo de Cali.

e Faselll

Se procedid a realizar la articulacion y las conexiones conceptuales
de los diferentes elementos encontrados, con el propdsito de
agrupar los hallazgos en conjuntos de informacion, que permitiesen
generar conclusiones particulares de cada documental, y en relacién
a toda la obra del grupo.

Figura 1. Ficha de revisidén de las secuencias del filme.

FICHAS DE ANALISIS CALIWOOD
CALI DE PELICULA
SECUENCIA (VIMEQ): 00:18 - 00:52

1. Sistemas Formales:

A. Subsistema estilistico (Bordwell y Thompson):
Representacion visual y sonora montaje en el cine (Aumont); Lenguaje y
Montaje (Mitry)

Espacio filmico (elipsis, fragmentacion, planos secuencia, linealidad y raccord) hay una
fragmentacion del espacio filmico.

No son planos secuencia, sino bien compuestos en tripode, armando una secuencia que
va del centro de Cali, hasta un p.g. del cerro de las tres cruces. No raccord.

Tiempo filmico (elipsis, tiempo lineal, tiempo tiempo no lineal).

Hay elipsis, no liealidad.

Composicid. (tipo de composicion, estatica, dindmica, ley tercios, lineas, profundidad de
campo).

Equilibrio estatico, se resaltan fachadas de campanarios e iglesias del centro de Cali.

Color (uso del color).

El cerro de las tres cruces esta en rojo, con el cielo y todo, significando el infierno del
diablo que se quedd adentro de Cali.

Puesta en escena (vestuario, maquillaje, utileria, actores, decorado).

No aplica.
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Montaje (tipo de montaje).

Se comienza con planos cerrados que van abriendo y dejan ver las iglesias del centro y
luego la ciudad, hasta ver el cerro de las tres cruces en rojo, aludiendo al diablo. La
secuencia nos guia hacia el cerro.

Cémara (tipo de camara).

Tripode, muy clésica.

Musica (Uso de la musica).

No aplica.

Efectos sonoros (uso de efectos sonoros).

El sonido de los campanarios de una iglesia, que acompafian toda la secuencia como si
resonaran en toda la ciudad. Es una metéafora de la religién tratando de controlar a ese
diablo que se quedo en ella.

Disefio de imagen (graficacién, animacion).

Dedicatoria en caracteres a Jovita Feijé (mientras se ve anciana entrando a la iglesia).

B. Subsistema Narrativo (Bordwell y Thompson). La Narracién.
(Aumont); Estructura (Mitry).

Construccion de personajes.

No aplica.

Estructura dramatica.

No aplica.

Causalidad.

No aplica.

Diégesis.

Nos ubica en la ciudad de Cali.

Verosimil.

Se coserva sensasion de realidad.

C. Sistemas No Narrativos:

Categodrico.

Abstracto.

Asociativo.

Retdrico.
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2. Unidad de la forma (Bordwell y Thompson) Lenguaje Cinematografico
(Aumont); Percepcion (Mitry).

Funcion:

Repeticidn / Variacion
Unidad
Experiencia previa

Cine Directo o de Observacion

Fuente: ©Buitrago, S. 2017.

EL GRUPO DE CALI 0 EL LLAMADO
“CALIWOOD”

Fueron la prensa y los productores audiovisuales bogotanos
quienes comenzaron a llamar a este grupo de cineastas “el Grupo
de Cali”. Un poco porque su producciéon era interesante desde los
planteamientos narrativos y estilisticos, y otro poco porque para
entonces la produccion de cine estaba concentrada en la capital
y llamaba la atencién que desde “la provincia” se hiciera algo de
ese talante. Posteriormente en medio de las tertulias y de manera
informal comenzd a denominarsele al grupo como Caliwood, debido
a sus formas de asumir y producir el cine.

Que surgiera un movimiento tan fuerte en una ciudad hasta entonces
pequeiia, llamo la atencidn del pais. Luis Ospina, cineasta egresado
de la UCLA, y Carlos Mayolo, autodidacta con un gran talento para
la direccion y la actuacion, fueron quienes iniciaron esa aventura
a la que se sumd el ya conocido escritor Andrés Caicedo con la
revista Ojo al Cine y el Cine Club de Cali. En esos espacios se forjo
no sélo una gran amistad, sino el movimiento cinematografico mas
importante del suroccidente colombiano.

Conlaideade romper con los canones establecidos, Ospinay Mayolo
iniciaron su carrera realizando el documental Oiga, Vea (1971),
donde compartieron una mirada critica sobre la vivencia de los VI
Juegos Panamericanos realizados en Cali durante 1971. El material
se enfoco desde el punto de vista de la gente que consideraba el
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evento un gasto innecesario frente a otras prioridades que tenia la
ciudad. De esta manera los directores dejaron claro que su estética
y narrativa iba a estar del lado del “pueblo” desde el inicio.

Of+0
[=]!

Qr Oiga,vea.

Posteriormente, e inspirados en un documental que se llamo6 A
Propos de Nice (A Proposito de Niza), dirigido por Jean Vigo (1930),
Carlos Mayolo y Luis Ospina realizaron su documental Cali de
Pelicula (1973). El material de Vigo mostraba el disfrute que la gente
hacia de la poblacién de Niza desde dos caras: la de los ricos y la del
pueblo. Con este antecedente, Mayolo y Ospina decidieron realizar
algo similar pero con toda la idiosincrasia vallecaucana. Se tomé
la decimocuarta Feria de Cali para mostrar como la gente vivia las
fiestas, mostrando el contexto decembrino, el goce de la rumba y la
forma en que se divertian los ricos y la gente del comun.

Qr Cali de Pelicula.

Con un poco mas de experiencia, el Grupo de Cali realiza un
material entre la ficcion y la no ficcion que se convierte en un icono
representativo de su estilo: Agarrando Pueblo (1977). Este material
utiliza la ironia para hacer una critica a los cineastas que durante
la era de Focine (Compafiia para el Fomento Cinematografico), se
dedicaron a hacer peliculas mostrando la miseria humana de un
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pais del tercer mundo como Colombia. Los realizadores acuiaron el
término "pornomiseria” para referirse a ese tipo de trabajo mediatico
se regodea mostrando este tipo de contenidos.

Qr Agarrando Pueblo

Cabe aclarar que Agarrando Pueblo suele ubicarse en la categoria
de mockumentary o falso documental (Lopez, 2009), ya que usa la
puesta en escena argumental como excusa para construir un relato
con todos los elementos de estilo de un documental (Bayer, 2006).
Es por ello que a lo largo de este trabajo se le categoriza mas como
documental que como ficcidn.

CONSTRUCCION DE LAS CATEGORIAS DE ANALISIS.

Para un acercamiento conceptual a la nocion de estética del cine,
se tomaron como soporte inicial algunos conceptos de Jean Mitry
(1963) y Jacques Aumont (1985), que permiten hablar de una estética
cinematogréfica, haciendo una particularizacién frente a la estética
como disciplina.

Para iniciar, se puede sefalar que Mitry (1963) aborda el cine como
un vasto fendmeno en el que intervienen diferentes procesos —
propios del cine y ajenos a él- como son la creacion, el lenguaje, el
montaje, el ritmo o aspectos como el espacio, el tiempo y la imagen,
entre otros.

No resultard extrafo hallar aqui, antes incluso de entrar de
lleno en la estética, consideraciones esenciales sobre las
nociones de lenguaje, estructura y percepcién que definan
la imagen, su papel y sus posibilidades, y que constituyen las
bases de toda estética del filme (Mitry, 1963. p. 3).
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En la cita anterior, desde un enfoque global, Mitry enuncia la
articulacion entre imagen y nociones (lenguaje, estructura y
percepcion) que considera son el fundamento o cimientos para la
constitucion de una estética del cine. Es decir, esta Ultima implica un
abordaje complejo y ecléctico, muy distante de aquello que algunos
proclamaron -y que aun hoy en dia proclaman- como especificidad
cinematogréfica. En este sentido, Jaques Aumont (1985) expone
cinco grandes ejes tematicos que, implicitamente, corresponderian a
los aspectos mas sobresalientes del campo estético cinematografico:
la representacion visual y sonora en el filme, montaje, narracion,
lenguaje y el espectador, concordando esta uUltima categoria con
la de percepcion de Mitry (1963) y experiencia previa, en Bordwell
y Thompson (1995). Para Aumont (1985), es necesario diferenciar
entre la estética y la estética del cine.

La estética abarca la reflexion de los fendmenos de
significacion considerados como fendmenos artisticos. La
estética del cine es, pues, el estudio del cine como arte, el
estudio de los filmes como mensajes artisticos. Contiene
implicita una concepcion de lo “bello” y, por consiguiente,
del gusto y del placer tanto del espectador como del tedrico.
Depende de la estética general, disciplina filoséfica que
concierne al conjunto de las artes (Aumont, 1985, p. 15).

De esta manera, la estética propia del cine, estaria sujeta a la
estética como disciplina. Es en ese campo propio de la estética
cinematografica, que Aumont (1985) sefiala los cinco ejes tematicos
mencionados previamente. Para efectos del presente texto, nos
ocuparemos en este apartado de los primeros cuatro, pues el analisis
del papel del espectador lo abordaremos posteriormente desde la
perspectiva de Bordwell y Thompson (1995), que amplian el alcance
del concepto.

En primer lugar, Aumont (1985) sefiala el eje de la representacién
visual y sonora en el filme. Desde un enfoque inductivo, es decir,
partiendo de nociones concretas como cuadro, campo y fuera
campo, el autor francés desarrolla el concepto de espacio filmico
(relaciéon entre el campo y fuera de campo). También, como parte
del filme desde la representacion visual y sonora Aumont aborda
conceptos como perspectiva, profundidad de campo, plano vy
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sonido. Se trata de una aproximacion a algunas de las principales
nociones que se utilizan tanto en lo técnico como en lo teodrico,
haciendo especial énfasis en la dimension espacial. Elementos que
Bordwell y Thompson (1995) ubicarian en el subsistema estilistico.

En el segundo eje tematico, Aumont hace un acercamiento a la
nocion de montaje en el cine. En primer lugar, el autor plantea
dos tipos de definiciones de montaje: definicién restringida y
definicién amplia. Con relacién a la primera, cuyo origen tiene
sus fundamentos en el proceso concreto (seleccion, combinacion
y empalme), plantea el montaje como la organizacion de planos
de un filme en determinadas condiciones de orden y duracion. Se
observa que en esta aproximacion la unidad central es el plano. No
obstante, en la segunda definicion, denominada por Aumont como
“definicion amplia”, la unidad basica no es solo el plano, ya que
implica unidades de medida inferior y superior a aquel, ademas de
hacer explicito el papel del sonido. Al respecto, el autor en cuestion
define de manera amplia el montaje como el principio que regula
la organizacion de los elementos filmicos visuales y sonoros, o el
conjunto de tales elementos, yuxtaponiéndolos, encadenandolos
y/o regulando su duracion.

De esta manera se establecen las bases de lo que Bordwell
&Thompson (1995) consideran el subsistema estilistico dentro de la
forma filmica, entendido desde una concepcion donde existen unos
elementos constitutivos del plano que, al interior o exterior (campo
off), terminan por ampliar la nocién clasica del mismo como unidad
minima del montaje.

El plano no existe hasta que se inscriben en una tira de
pelicula unos patrones de luz y oscuridad. El cineasta también
controla lo que llamaremos propiedades cinematogrdficas
del plano, no sélo lo que se filma, sino también cémo se filma.
Las cualidades cinematograficas incluyen tres factores. 1. Los
aspectos fotograficos del plano. 2. El encuadre del plano. 3.
La duracion del plano... (Bordwell & Thompson, 1995, p. 145)

El tercer eje tematico de Aumont aborda la narracién. El autor
establece con claridad una diferenciacion entre lo cinematografico
y lo narrativo. Con relacién a esto sefiala que lo cinematografico
se define como lo que constituye de forma especifica, el lenguaje
cinematografico y que por lo tanto sélo aparece en el cine. Por su
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parte lo narrativo es extra-cinematografico en la medida en que es
transversal a otras formas de expresion y lenguajes como el teatro,
la novela, el cuento, la conversacién, la exposicién verbal de un
tema, entre otros.

Esto explica que las funciones de los personajes de un filme
puedan ser analizadas con los Utiles forjados para la literatura
por Vladimir Propp (interdiccién, trangresion, partida,
vuelta, victoria...) o por Algirdas Julien Greimas (ayudante,
oponente...). Esto sistemas de narracién operan con otros
en el cine, pero no constituyen propiamente hablando lo
cinematografico: son el objeto de estudio de la narratologia,
cuyo terreno es mucho mas amplio que el del solo relato
cinematogréafico (Aumont.1985, p. 96).

Aumont plantea de cierta manera, lo que Bordwell y Thompson
(1995) consideran la articulacion presente en los sistemas formales
como tal. Un funcionamiento organico, dinamico que se establece
entre los diferentes elementos que componen un filme, y que se
establece a partir de la relacién de un subsistema narrativo y un
subsistema estilistico. Lo narrativo, desde lo cinematografico, estaria
relacionado tanto con elementos externos al cine (lo narratolégico),
como elementos cinematograficos propios (guionizacién).

El cuarto eje conceptual planteado por Aumont gira en torno a
la nocion de lenguaje cinematografico. En ese sentido, de nuevo
Aumont hace un balance histérico de los origenes del cine, donde
la idea de lenguaje se ha asociado con la forma como los directores
y montajistas organizan los planos —o imagenes en movimiento—-y
el sonido para la estructuracion de los filmes.

En un principio, el lenguaje verbal y escrito serian el paradigma
para explicar el naciente medio de expresidén y comunicacién en la
medida en que, de una manera similar a como se articulan palabras
gue expresan significados, la articulacién de planos también genera
significados. De la misma manera, Bordwell y Thompson (1995)
plantean como la relacion de los diferentes elementos presentes
tanto en el subsistema estilistico como en el subsistema narrativo,
construyen la forma de un filme, y asi se dota al cine con un lenguaje
propio.

Los planteamientos de Mitry (1963), Aumont (1985) y Bordwell y
Thompson (1995), concuerdan en que la existencia de una estética
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propia del cine, estd dada por la apropiacién de sistemas formales
donde lo narrativo, desde lo narratolégico y el guionismo; el
lenguaje, desde lo semidtico y lo linglistico; la puesta en escena
y el montaje, desde la construccion de tiempo y espacio filmicos,
construyen significados cuya interpretacion solo puede darse
especificamente desde los cinematografico. De esta manera la
forma, como concepto, se establecié como la categoria inicial desde
donde se disgregaron las subsiguientes para el analisis del estilo
propio del cine de no ficcion del llamado Grupo de Cali.

FORMA Y ESTILO CINEMATOGRAFICO

Como complemento del trabajo que los europeos han realizado
en cuanto a la definicibn de una estética cinematografica
relacionada con la forma como concepto, los profesores y tedricos
de la imagen norteamericanos David Bordwell y Kristin Thompson
(1995), han generado aportes fundamentales desde lo que
ellos han denominado el neoformalismo. Concepto que retoma
planteamientos del formalismo soviético, y los potencia desde la
semidtica. Desde alli se construye el concepto de forma filmica,
basado en el analisis de los sistemas formales existentes en los
filmes, constituidos por subsistemas narrativos y estilisticos. Bordwell
& Thompson (1995) consideran la forma como un concepto
cinematografico que consolida un sistema: un conjunto unificado
de elementos cinematograficos relacionados e interdependientes.
Al interior de este sistema se establecen principios que determinan
las interdependencias y relaciones entre las diferentes partes. Se
compara con los sistemas biologicos del cuerpo humano, en dénde
cada d6rgano hace parte de un todo, que no puede funcionar sin
cada parte. Es asi como la estructuracion narrativa de la historia
depende del montaje y éste a su vez se relaciona con el sonido
y el color. Asi, todas las partes de un filme terminan cumpliendo
una funcion especifica que construye el filme en su totalidad. El
ser humano busca desde su percepcion esa unidad, ese orden que
construye la significacion en todas las cosas. Los filmes no son la
excepcion y en ellos el espectador percibe una serie de elementos
relacionados entre si, que terminan siendo la forma filmica de
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dicha obra, el sistema especifico de significacion de la misma. La
obra nos brinda pistas, claves para ejercitar nuestra capacidad de
percepcion. Desde la posibilidad de enfocar la atencidn, predecir
hechos futuros y sacar conclusiones, hasta inferir un sistema total a
partir de las pequefias piezas. Los elementos formales de un filme
no se organizan de manera fortuita, sino que se organizan en dos
subsistemas claros: el narrativo y el estilistico.

En el subsistema narrativo encontramos los elementos dramaturgicos
y de narratologia que configuran el desarrollo de la historia: la
estructura dramatica, la diégesis, el tiempo filmico y espacio filmico,
los persongjes, la causalidad, el verosimil y demas. Igualmente los
elementos puntuales de guionizacion.

En el subsistema estilistico encontramos los elementos derivados de
las técnicas cinematograficas como son el plano, las angulaciones,
la linealidad y continuidad espacio-temporal; la sintaxis a partir de
las transiciones, la composicion, el color, la puesta en escena, el
montaje mismo, los movimientos de camara, la musica, los efectos
sonoros, el disefio de imagen y demas.

Estos conceptos se articulan con los de Aumont y Mitry para generar
las categorias que se establecen como base para el andlisis de los
documentales del llamado Caliwood, y se complementan con los
otros que relacionamos a continuacion.

SISTEMAS FORMALES NO NARRATIVOS:

Bordwell y Thompson (1995) plantean también la construccién de
sistemas formales que no necesariamente construyen un relato
como tal. Entendido este ultimo como una trama llevada por unos
personajes, con una diégesis y una verosimilitud sobre la base de la
causalidad (causa efecto). En este sentido, los sistemas no narrativos
se ocuparian de construcciones donde no se pretende contar una
historia sino establecer unas definiciones, aclarar un concepto,
generar un efecto emocional o reflexivo sobre el espectador.
Los autores establecen cuatro diferentes: categdrico, abstracto,
asociativo y retorico. En el analisis de los materiales seleccionados,
se encontr6 una fuerte tendencia al uso especialmente de las
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formas categoricas y asociativas, por lo que cabe dejar claras sus
definiciones:

- Categodricas: construccion de conjuntos en bloques de informacion
agrupada por temas. Se construye el desarrollo del material
a partir de la suma de informacion que se acumula en los
diferentes conjuntos. El espectador juega un papel activo en
dicha construccion.

- Asociativas: se construyen conjuntos de informacion que cobran
sentido en la yuxtaposicion de una imagen con otra, pero no
con el fin de argumentar o construir un relato, sino con el fin
de plantear una idea general a partir del significado asociado
que las imagenes crean en cada conjunto de informacion y en el
filme en general.

EL DOCUMENTAL Y LA REPRESENTACION DE LA REALIDAD

Bill Nichols (1991) define el documental como una re-presentacion
de la realidad, entendida como una “version”, mas que el “espejo”
que la gente usualmente suele creer que es. El concepto de
representacion abarcaria entonces la re-construccion que se hace
de la realidad desde aspectos como la cosmovision de quienes lo
realizan y el sistema formal (Bordwell & Thompson, 1995) que se
construye entre lo narrativo y el lenguaje audiovisual.

Cabe entonces sefialar que el documental no es la realidad, sino
que retoma elementos del mundo histérico, como lo llama Nichols
(1991), y los organiza entre imagenes captadas con una camara y
sonidos captados por un microfono. La mera decisién sobre “qué
encuadre hacer” o “qué musica va de fondo”, determina el rumbo
del relato que se construye. La re-presentacion en el documental
debe ser guiada por la ética, la investigacién, y ser soportada en
fuentes, datos y evidencias. Valga entonces hacer esta claridad
para comprender como se construye el discurso en el documental,
teniendo en cuenta elementos formales como los ya sefialados.
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EL DOCUMENTAL EXPOSITIVO

Se han definido varias formas de construccion del discurso
documental a lo largo de la historia. Nichols (1991) establece cinco
modalidades de representacion: la expositiva, la interactiva, la de
observacion, la reflexiva y la performativa.

La interactiva, relacionada con la participacion de los realizadores en
la construccién del material, que de manera articulada con las fuentes
facilitan e impulsan los hechos del documental. La de observacion,
que retoma el papel del cronista observador que documenta sin
participar. Alli los realizadores dejan que los hechos se desarrollen
frente a camara y en postproduccion construyen el discurso. La
reflexiva que se vale del propio discurso formal del documental para
construir un relato, alli cabe el mockumentary y las formas retoricas
del documental. En la performativa, el documental se va hacia lo
introspectivo y el realizador se convierte en el protagonista de su
propia historia como en las autobiografias, los diarios de viaje o
autorretratos (Bellour, 2009).

Para la comprension de algunos elementos estilisticos, se hace
énfasis en la definicion de la modalidad expositiva, considerada la
forma mas comun para construir discursos de no ficcién.

En lo expositivo se maneja un discurso directo al espectador a través
de un narrador, titulos, inter-titulos y testimonios. Si se trabaja con
un narrador, éste se apodera del relato y se apoya en el uso de
testimonios para hilar la historia. En algunos casos se prescinde del
mismo y se privilegia la construccidn sélo a través de los testimonios;
a este tipo de documental se le conoce como testimonial. Otra
caracteristica clave es que la imagen estd subordinada al texto de
la narracién o de los testimonios. La imagen ilustra, complementa o
genera un contrapunto, pero no se desenvuelve sola.

En el caso de los documentales del Grupo de Cali que se analizaron,
la modalidad expositiva queda relegada, para privilegiar estrategias
mas vanguardistas de construir el discurso audiovisual.
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EL CINEMA VERITE EUROPED Y EL CINE DIRECTO
NORTEAMERICANO.

A principios de los afios sesenta, con la llegada del video y el sonido
sincronizado a la produccién audiovisual, los documentalistas
tuvieron acceso a una tecnologia que les permitia una mayor cercania
con la gente. Surge en Francia, con Jean Rouch, un documental de
corte antropoldgico cuya idea era que la gente participara de los
filmes expresando sus opiniones e inquietudes en torno al desarrollo
mismo del filme, a las situaciones del filme y las decisiones a tomar.

En Crénica de un Verano (Rouch y Morin, 1961) se construye un
proyecto documental donde se le pregunta a la gente si es feliz
en la Francia de ese momento. Las respuestas, la confrontacion de
las personas con sus propias respuestas y la construccién de una
situacion donde una falsa periodista le pregunta a la gente, son
elementos que generan una diferencia frente al tipo de documentales
hechos hasta entonces (Barnow, 1993).

Rouch retoma elementos del movimiento Cine Ojo (Kino Glaz),
donde se planteaba abolir la puesta en escena de la vida cotidiana
para filmar a la gente de improvisto (Vertov, 1923), y los adapta a su
época, llamando a su movimiento Cinema Verité, como un homenaje
al fundador de dicho movimiento, el soviético Dziga Vertov. El Verité
se convirtié6 rapidamente en una vanguardia del cine europeo y
se caracterizé al menos por cinco elementos discursivos (Barnow,
1993):

e Los realizadores participan del filme catalizando eventos,
disefiando y coordinando sucesos del filme, esperando las
reacciones y sucesos desencadenados por las mismas.

e La autoridad del discurso se traslada a los actores sociales
reclutados (testimoniantes): sus comentarios y respuestas
ofrecen una parte esencial de la argumentacién de la pelicula.

e Las entrevistas no se dan en un nivel jerarquico superior por
parte del entrevistador, sino que se convierten en un didlogo
entre participantes en la construccién de un documento.

e Laimagen tiene significacion propia y no esta subordinada
a la narraciéon o los testimonios. Construye su significacion
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en el desarrollo de las secuencias de participaciéon donde
interactan entrevistador y entrevistados, como co-
creadores del documento audiovisual.

e El documental en general se desarrolla a partir de la
interaccion de los participantes. Se busca generar reacciones
auténticas a partir de situaciones catalizadoras.

Por el otro lado tenemos el Cine Directo, al que Nichols (1991),
diferencia del Verité, aunque nacen del mismo recambio tecnoldgico
de los afios 60. Barnow (1993) y Nichols (1991) establecen elementos
que caracterizan este tipo de documental, que tuvo su mayor
desarrollo en Norteamérica con filmes como Highschool (Wiseman,
1968), Primary (Drew, 1960) o Titicut Follies (Wiseman, 1967). Se
destacan también cinco caracteristicas fundamentales:

e Los realizadores se abstienen de participar en el filme.
Guardan una distancia para dejar que los hechos se
desarrollen frente a la camara.

e No hay un narrador ni testimonios a camara, tampoco
musica extradiegética.

e No hay entrevistas como tal, la camara atestigua didlogos,
conversaciones, monoélogos, como un testigo voyeur que
observa a la distancia.

e El verdadero discurso del documental se construye en el
montaje. Alli se yuxtaponen las secuencias, generandole un
sentido a todo lo grabado a partir de la observacion.

e Hay una sensacion permanente de “directo eterno”, pues
las secuencias largas respetan el tiempo diegético de las
acciones, brindando una sensacién de estar “aqui y ahora”

Estos elementos relacionados con el subsistema estilistico de
ambas vanguardias, son claramente visibles en el trabajo de los
cineastas del llamado Caliwood. En el analisis de las secuencias se
encontraron caracteristicas que se resaltaran de manera detallada
en las conclusiones.
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CATEGORIAS.

De la revision bibliografica, se determinaron los siguientes
conceptos claves para revisar los elementos de estilo presentes en
los documentales del llamado Caliwood, partiendo especialmente
de los conceptos de Bordwell y Thompson, Aumont y Mitry.

SISTEMAS FORMALES:

SUBSISTEMA ESTILISTICO/REPRESENTACION VISUAL Y SONORA/
LENGUAJE Y MONTAJE.

Espacio filmico. (elipsis, fragmentacion, planos secuencia, linealidad
y raccord); tiempo filmico. (elipsis, tiempo lineal, tiempo no lineal);
composicion (tipo de composicion, estatica, dinamica, ley tercios,
lineas, profundidad de campo); color (uso del color); puesta en
escena (vestuario, maquillaje, utileria, actores, decorado); montaje
(tipo de montaje); camara (tipo de Camara); musica (uso de la
musica); efectos sonoros (uso de efectos sonoros); disefio de imagen
(graficacién, animacion).

SUBSISTEMA NARRATIVO/LA NARRACION/ESTRUCTURA.

Construccion de personajes; estructura dramatica; causalidad;
diégesis; verosimil.

SISTEMAS NO NARRATIVOS:

Categorico; abstracto: asociativo; retérico.

UNIDAD DE LA FORMA

Funcidn; repeticién/variacion; unidad; experiencia previa (referentes)

@® 38



Sandro Javier Buitrago Parias, Félix Antonio Varela y Martha Lucia Victoria

CONCLUSIONES TRAS EL ANALISIS DE LOS MATERIALES.

El estilo, pues, es aquel sistema formal de la pelicula que
organiza las técnicas cinematograficas. Toda pelicula
tenderd a recurrir a opciones técnicas concretas para
crear su estilo, elegidas por los cineastas dentro de las
limitaciones de las circunstancias historicas. También
podemos aplicar el término estilo para describir el uso
caracteristico de técnicas que hace un Unico cineasta
o un grupo de ellos. El espectador tal vez no advierta
conscientemente el estilo cinematogréfico, pero, desde
luego, realiza una importante contribucion al efecto y el
significado global de la pelicula. (Bordwell & Thompson,
1995, p. 335).

Bajo este concepto de estilo, planteado por Bordwell y Thompson
(1996), y sumando el concepto de representacion visual y sonora
de Aumont (1985) y el de lenguaje y montaje de Mitry (1963),
se realizaron las visualizaciones de los documentales Oiga Vea
(1971), Agarrando Pueblo (1977) y Cali de Pelicula (1973) buscando
elementos de estilo claves en la obra de los realizadores del Grupo
de Cali.

Se tomd como base lo consignado en las fichas de analisis y la
revision de los conceptos determinados en las categorias, para
establecer unas observaciones generales a todos los materiales.

e En los tres materiales sefalados se aprecia el uso de grandes
fragmentos de "observacién”, donde la camara atestigua las
acciones y didlogos de transeuntes y personajes, brindando
al espectador la sensacion de ser un testigo de ese mismo
instante. Se retoma una de las caracteristicas discursivas del
Cine Directo u observacional, como es la de permitir que los
hechos se desarrollen frente a la cdmara.
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Figura 2. Oiga, vea. Secuencia donde mujeres dialogan con deportistas
extranjeros. Cdmara hombro, observacion.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1971.

Figura 3. Cali de pelicula. Secuencia de jinetes ebrios en cabalgata de la
Feria de Cali. Cdmara hombro, observacion.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1971.
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e Hay un uso importante de las formas no narrativas para
construir la estructura de los documentales. Esto es
especialmente claro en Cali de Pelicula, construida en su
totalidad a partir de conjuntos de informacion que se van
desarrollando con formas categéricas y asociativas, a la
manera de El hombre de la camara (Vertov, 1929).

Sistema Categorico: Compras decembrinas en el centro de Cali
(época de la Feria). En este conjunto de informacion se hace uso de
la cdmara hombro para construir una secuencia donde se pretende
mostrar el ambiente pre-feria en las calles del centro de Cali. La
gente comprando regalos, los vendedores ambulantes y una version
del villancico Jingle Bells construida con ladridos de perro a manera
de broma folklérica, potencian esa idea de una ciudad hedonista,
gozona.

Figura 4. Compras en el centro. Cali de pelicula.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.
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Figura 5. Recorrido Centro. Cali de Figura 6. Cdmara hombro. Cali de
pelicula. pelicula.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973. Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.

Sistema categorico y asociativo: reinas en el Reinado Panamericano
de la Feria de Cali.

En la secuencia que sigue inmediatamente a la del reinado
panamericano, se hace una construccion no soélo categorica,
sino asociativa, pues se genera un contraste entre las reinas
panamericanas y las llamadas “reinas de las calles de Cali". Por
asociacion, el discurso hace una construccion bajo la premisa “las
reinas en Cali no estan solo en el reinado, sino en cualquier calle
de la ciudad”.

Figura 7. Desfile de reinas.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.
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Figura 8. Reina en las calles.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.

Figura 9. Desfile Carrozas.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.

Figura 10. Mujeres lindas.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.
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Figura 11. Bellezas calefas.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.

Figura 12. Avenida sexta.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.

Estas construcciones discursivas por categorias y asociacion
también estan presentes en Oiga, vea (05:54-06:00: construccién
por asociacion ciclistas profesionales /ciclistas calefios observando
la carrera), y por momentos en Agarrando Pueblo (05:55-07:55:
construccién de una secuencia de observacion que se convierte
en un paréntesis en el desarrollo del documental, una secuencia
categorica que podriamos llamar “| circo en la ciudad”). El uso de este
tipo de construcciones no narrativas, constituye un sello distintivo
en el estilo del Grupo de Cali.
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e En esta misma linea, el uso de la ironia audiovisual a partir
de formas asociativas de contraste, es también uno de los
sellos distintivos del grupo. Se puede encontrar en los tres
materiales analizados, toda una serie de secuencias con
este tipo de caracteristicas. Para ejemplificar, se referencia la
secuencia final de Oiga, vea (26:05-27:21), donde a partir de
tres momentos, se hace una alusion audiovisual irénica a los

Juegos Panamericanos como un despilfarro de recursos.

Ironia audiovisual: Momento 1. Las grandes construcciones en
las que se invirtié para los Juegos Panamericanos. Momento 2. Un
llamado a seguir pagando impuestos, que alude a que el pueblo,
con sus impuestos, pagd esos Juegos. Momento 3. El pueblo en la
miseria absoluta, aun tiene capacidad de sonreir.

Figura 13. Coliseo construido JP.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1971.

Figura 14. Pago de impuestos JP

o~

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1971.
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Figura 15. El pueblo.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1971.

e El uso de escala de grises como recurso para resaltar el
realismo documental. Otro elemento importante en los
trabajos analizados, es el uso de la escala de grises para
construir secuencias, como en Agarrando Pueblo, o todo el
material, como en Oiga, vea. En el caso de Agarrando Pueblo,
se presenta una clara diferencia entre las secuencias en
escala de grises, que establecen una instancia narrativa que
observa la grabacion de un documental: el futuro para quien.
Alli vemos a los realizadores, productores, actores, armando
todo ese entramado corrupto para construir un documental
montado para venderse en Alemania. En color, se observan los
momentos en que la instancia narrativa nos deja vislumbrar
momentos de las imagenes grabadas en la camara del
supuesto documental. Esto queda muy claro en la secuencia
donde el periodista presenta el corolario de su informe (21:09-
21:24), que pareciera un fragmento ya montado y terminado
en edicion.

Secuencia del supuesto documental “El futuro para quien”, a color,
mientras el resto de la secuencia es en escala de grises.
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Figura 16. Documental “El futuro para quién’.

juvenile delinquency

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1971.

Figura 17. “Agarrando pueblo”.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1971.

En este mismo orden de ideas, otro rasgo estilistico clave del
Grupo de Cali, es el uso de elementos propios de la ficcion
como el juego entre lo diegético y lo extradiegético, donde
el “cine dentro del cine”, hace parte del arsenal de recursos.
Se retoman elementos de la ficcién, como los de la Nouvelle
Vague (Nueva Ola Francesa), donde Godard comenzo a
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plantear rupturas espacio temporales y de la misma diégesis
(Deleuze, 1987). En el caso de Agarrando Pueblo y Oiga,vea,
son claros los momentos donde el documental se ve a si
mismo.

En Oiga,vea se observa al realizador en contacto con la comunidad,
a manera de un documentalista Verité, preguntando, cuestionandoy
confrontando la realidad. No se esconde el “detras de camara”, sino
que, a la manera del Verité francés, se usa la figura del realizador-
catalizador, para descubrir realidades. En Agarrando Pueblo, Ospina
y Mayolo, rompen inclusive la diégesis para realizar un didlogo con
su actor, evidenciando claramente la construccion realizada en su
documental, emulando una secuencia de Cronica de un Verano
(Rouch y Morin, 1961), donde los directores se sientan con una
actriz que hace las veces de periodista, dejando clara la puesta en
escena como catalizador de su experimento audiovisual.

En la Figura18: El documentalista catalizador. En la Figura 19: Mayolo
y Ospina rompen la diégesis y hablan con el actor de su documental
sobre la experiencia que vivié. En la Figura 20: Jean Rouch y Edgar
Morin, hablan con la actriz de su documental Verité, Cronica de un
verano, sobre la experiencia que va a vivir como una “reportera” en
el proyecto a realizar.

Figura 18. Documentalista catalizador.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1971.
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Figura 19. "Verité caleio”

S
there are people who have

asked how | got to where | am

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.

Figura 20. Verité europeo.

Fuente: ©Rouch/Morin. 1961.

El uso de recursos de la ficcion como el propio mockumentary, son
recurrentes en el Grupo. Posteriormente Ospina vuelve a usar este
género para realizar Un tigre de papel (Ospina, 2007).

Otro recurso de la ficcién, cominmente usado por el Grupo es el
Jump cut (corte sobre el mismo plano). Recurso muy propio de la
Nouvelle Vague, como en Sin Aliento (Godard, 1960), en la secuencia
de la chica en el auto. En Oiga, vea se construye una secuencia
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por jump cut (01:11-01:23), donde se montan una sobre otra las
tomas de unos autos donde se lee “dignatario” o “funcionario”, y se
muestran cuatro autos diferentes, para resaltar el gasto burocratico
gue en solo ese detalle implicaban esos Juegos. En este caso, un tipo
de montaje mas cercano a la ficcion es utilizado como herramienta
narrativa en un documental para potenciar el discurso narrativo.

e Otro elemento estilistico constante en los materiales fue el
uso de personajes andnimos. Personajes que construyen las
secuencias, los conjuntos en las formas categdricas, o los
contrapunteos de montaje por formas asociativas. Es el caso
de la mujer al final de Oiga, vea, los bailadores al final de Cali
de Pelicula, o los mismos mendigos de Agarrando Pueblo.
Parecieran personajes que de manera metaforica representan
al "pueblo”, y en ese sentido, se puede concluir que para el
Grupo, en gran parte de su produccion, el personaje central
es "el pueblo”

En la Figura 21: Personaje anonimo en la Feria de Cali. Figura 22:
Chica anénima que entabla didlogo con deportista extranjero hasta
invitarlo a salir. Figura 23: Artista callejero andnimo que representa
El circo en la ciudad, en Agarrando pueblo.

Figura 21. Personaje anénimo.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1973.
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Figura 22. Chica anénima con deportista.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1971.

Figura 23. “Circo en la ciudad”.

Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1977

e El recurso de la camara en hombro tipo Free Cinema (Di
pasqua, 2011.), es un elemento definitivo en la construccion
del tipo de documental del llamado Caliwood. Es casi como
un sello distintivo de esta etapa dorada en donde se rompe
con el discurso expositivo clasico en el documental nacional.
Las referencias del Verité, con su camara que se acerca a la
gente; y del directo, con su camara que observa a la gente,
estan alli presentes de manera clara.

@ 51



DEFINICION DE UN ESTILO CINEMATOGRAFICO EN...

En el caso del uso de los elementos sonoros de estilo, es clave
seflalar que aunque en general el Grupo se orienta por trabajar
a la manera del directo, con el sonido sincronico de las tomas,
respetando el ambiente del entorno, en algunas secuencias
juegan con el contrapunto sonoro de manera irénica (a su estilo) y
construyen momentos importantes en sus materiales. Se referencian
dos ejemplos en este caso. El primero es en Agarrando Pueblo;
en la secuencia donde el periodista presenta su corolario, hay un
momento donde el texto sefiala “...se trata de una gigantesca masa
humana, que no participa en los beneficios de su nacion”, y esto se
acompafia de una imagen de una “masa humana”, que, en medio
de la miseria, observa la grabacién del documental a través de una
pared hecha de pedazos de madera en mal estado. Una figura
irbnica claramente establecida a partir del contrapunto de lavozy la
imagen. En el segundo ejemplo estan los discursos oficiales en Oiga,
vea, que se acompafan de imagenes contrarias que generan una
ironia en el discurso; como en el discurso del obrero casi al final del
material, donde sefiala que no les han pagado bien y no les dieron
el aumento que se pact6. Su audio se acompafa con imagenes
lujosas de la sefalética de diferentes escenarios deportivos, donde
claramente se ven los altos precios para las entradas a los eventos,
dando a entender que si se habia recaudado dinero para esos
aumentos.

En la Figura 24: La masa humana a la que se refiere irbnicamente el
periodista. Figura 25: Sefialética de los escenarios con precios.

Figura 24. Masa humana.

antic mass offhumanityltha
IShare in the nationisibenefits
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Fuente: ©Ospina/Mayolo. 1977.
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Figura 25. Precios JP

Fuente: : ©Ospina/ Mayolo. 1973.

Como una reflexion final, se puede establecer que el
llamado Grupo de Cali, si logré construir un estilo propio.
Este estilo se caracteriza por el uso de la ironia desde el
contrapunto audiovisual; el montaje como recurso retérico
en el discurso, a partir del uso de figuras sintacticas que
permitieron construir materiales sin necesidad de narradores,
testimonios o caracteres (Oiga, vea; Cali de Pelicula); el uso
de formas no narrativas como las categoricas y asociativas,
exigiéndole de esta manera al espectador un compromiso
mayor en la comprension de los materiales; las rupturas
diegéticas, permitiendo ver el “documental dentro del
documental”; el uso de recursos de la ficcion como el jump
cut y la puesta en escena; la adaptacién de las formas del
Cinema Verité, cdmara en hombro, realizador-catalizador; y
del Cine Directo, observacion y construccion de conjuntos
de informacién con formas categoricas y asociativas. Sin
embargo, cabe sefialar que son la ironia, y el enfoque en “el
pueblo” como personaje central de sus materiales, lo que ha
permitido distinguir el trabajo del lamado Caliwood de sus
referentes norteamericanos y europeos. Se identifica de esta
manera un estilo documental propio y diferenciable de otros,
no sélo como parte del trabajo de un grupo de cineastas,
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sino como un verdadero movimiento cinematografico que
establecio sus propias formas estéticas en el suroccidente
colombiano, e influencié a toda una generacion de cineastas
nacionales y latinoamericanos; un estilo en sus producciones
de no ficcion al que se le podria denominar documental tipo
Caliwood.
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